
POSTURAS ANTE LA REALIDAD
NUEVA TEMPORADA 23-24 



Hay posturas que nos hacen sentir
incómodos, extraños.

¿es dramático?



Una temporada
sin imposturas, singular, transformadora.

Llena de reflexiones insólitas y posturas sorprendentes.
Y buenos dramas.



Nueva temporada del
Centro #Dramático Nacional



Tenemos una toda una temporada
para descubrir nuevas posturas.
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Esta temporada hemos elegido como lema “posturas ante la realidad”. El término postura hace 
referencia tanto a la posición del cuerpo como a la disposición ante un asunto. Las posturas 
que tomamos frente a los hechos de la realidad, y la manera que tenemos de analizarlos, son 
esenciales para vivir. Sin embargo, muchas de nuestras posturas no son conscientes o están 
manipuladas. Pueden estar condicionadas por prejuicios y mentiras. O la postura de las otras 
personas nos influye tanto, que nos limitamos a imitar corrientes de posturas. El drama se 
construye con personajes que adoptan diferentes posturas ante la realidad y los cuerpos de las 
actrices y actores dan forma a esas posturas. Son metáforas de las nuestras y nos sirven para 
hacerlas conscientes. La sociedad en su conjunto parece que se estructura en un gran dibujo con 
las diferentes posturas, que muchas veces entran en conflicto.

¿Cómo puede ser que vivamos en una sociedad en la que no hay un consenso sobre la postura 
que tenemos que tomar ante la violencia machista? ¿Cómo puede ser que las mujeres tengan 
que adoptar posturas de humillación en el espacio público por miedo? La madre de Frankenstein, 
Depois do silêncio, Hedda Gabler, La casa de Bernarda Alba, El teatro de las locas o Primera Sangre 
son obras que tienen en el centro la violencia que han sufrido y sufren las mujeres en la vida 
familiar, en la pública y también en los momentos de mayor fragilidad, cuando históricamente se 
ha asociado la locura a lo femenino. 

La postura de los cuerpos en una sociedad es también reflejo de lo que no se puede decir. Los 
cuerpos encarnan la ausencia de palabras; los cuerpos no normativos son objeto de una violencia 
que necesita como vía de expresión un teatro no dogmático. Y la infancia, privada de los cuerpos 
de sus madres y padres, – sustituidos por pantallas –, se hunde en la tristeza. Ricardo III, Proyecto 
Helen Keller, Los gestos, Sans tambour, Play! y Forever subrayan la fuerza expresiva del cuerpo y 
nos preguntan por nuestra postura ante las palabras. 

En el espacio de la escena, la postura cuenta una historia y el propio espacio condiciona ese relato. 
Los lugares de representación son objeto de reflexión como metáfora de la realidad. Frente al 
edificio, la vida nómada de los teatreros, hermanos de los feriantes. Juego, diversión, imaginación 
y esperanza de una vida colectiva armoniosa. Everywoman, Pequeño cúmulo de abismos, Feriantes, 
El jardín de las delicias y Los gatos mueren como las personas le rompen al teatro las paredes 
falsas, lo reclaman como último deseo, lo convierten en fuerte contra la destrucción, lo hermanan 
con la feria y le piden fe. 

Nuestras posturas son también resultado de la historia. Incluida la postura de nuestro cuerpo, 
que guarda la memoria de los que nos precedieron. Recordar que la realidad que vivimos tiene su 
origen en las posturas que otras personas habitaron, nos ayuda a entender la nuestra. IRIBARNE, 
Misericordia, Breve historia del ferrocarril español, Los guapos y Así hablábamos tratan sobre la 
familia como objeto del trauma, los destinos compartidos y escindidos, la increíble influencia de la 
voluntad de una sola persona, la mirada escandalizada al pasado, o la necesidad de interlocutor.
  
La historia de la postura física del ser humano es esencial. El momento en el que pasamos a ser 
bípedos todo cambió. Dejar el mundo de las cuatro patas nos abrió a otra dimensión. Aún tenemos 
pendiente pasar a ser bípedos del alma y en esta tarea, desde el Dramático, queremos poner 
nuestro pequeño grano de arena.

Alfredo Sanzol

Temporada 2023 - 2024 Teatro María Guerrero | Teatro Valle-Inclán         Dirección Alfredo Sanzol
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DEPOIS DO SILÊNCIO (AFTER THE SILENCE)
Creación y texto Christiane Jatahy, basado en Torto 
Arado de Itamar Vieira Junior publicado por LeYa
Producción Cía. Vértice - Axis Productions
Coproducción Centro Dramático Nacional, Festival temporada Alta, 
Schauspielhaus Zürich, Le CENTQUATRE-Paris, Odéon-Théâtre de 
l’Europe – Paris, Wiener Festwochen, Piccolo Teatro di Milano – Teatro 
d’Europa, Arts Emerson – Boston, Riksteatern-Sweden, Théâtre Dijon-
Bourgogne CDN, Théâtre National Wallonie-Bruxelles, Théâtre Populaire 
Romand – Centre neuchâtelois de arts vivants La Chaux-de-fonds, 
DeSingel – Antwerp, Künstlerhaus Mousonturm – Frankfurt a.M.

Teatro Valle-Inclán | Sala Grande | 14 - 17 SEP 2023

LA MADRE DE FRANKENSTEIN
Texto Almudena Grandes
Adaptación Anna Maria Ricart
Dirección Carme Portaceli
Coproducción Centro Dramático Nacional y Teatre 
Nacional de Catalunya
Teatro María Guerrero | Sala Grande 
29 SEP - 12 NOV 2023

RICARDO III
Texto William Shakespeare
Dirección Marco Paiva
Adaptación Magda Labarga 
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Terra Amarela y Teatro Nacional D. Maria II
Teatro Valle-Inclán | Sala Grande | 6 - 29 OCT 2023

IRIBARNE
Texto Esther F. Carrodeguas
Dirección Xavier Castiñeira 
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
ButacaZero, la MIT de Ribadavia y con la 
colaboración de AGADIC / Xunta GaliciaTeatro 
Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
12 OCT - 12 NOV  2023

PEQUEÑO CÚMULO DE ABISMOS
Dirección Cris Blanco
Dramaturgia Rocío Bello, Cris Blanco, Óscar Bueno, 
Anto Rodríguez
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Cris Blanco y Grec Festival de Barcelona
Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa 
18 OCT - 12 NOV 2023

SANS TAMBOUR
Dirección Samuel Achache
Producción Centre International de Créations 
Théâtrales / Théâtre des Bouffes du Nord & La Sourde
Coproducción Théâtre de Lorient - Centre Dramatique National, Théâtre 
National de Nice, Les Théâtres de la ville de Luxembourg, Théâtre de 
Caen, Le Quartz, Scène nationale de Brest, Festival d’Avignon, Points 
communs nouvelle scène nationale Cergy-Pontoise / Val d’Oise, 
Festival Dei Due Mondi – Spoleto, Opéra national de Lorraine, Festival 
d’Automne à Paris; Centre d’Art et de Culture de Meudon, Le Parvis – 
Scène nationale Tarbes Pyrénées, Théâtre + Cinéma Scène Nationale 
Grand Narbonne, Le Grand R – Scène Nationale de La Roche sur Yon
Colaboración con el 41º Festival de Otoño 
Teatro María Guerrero | Sala Grande
17 - 19 NOV 2023 

HEDDA GABLER
Dramaturgia y dirección Àlex Rigola
A partir del texto de Henrik Ibsen 
Producción Heartbreak Hotel y Titus Andrònic S. 
L. en coproducción con Teatre Lliure y el apoyo del 
Departament de Cultura Generalitat de Catalunya
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
22 NOV - 30 DIC 2023

FOREVER 
Creación Kulunka Teatro
Dramaturgia Edu Cárcamo, José Dault, 
Garbiñe Insausti e Iñaki Rikarte 
Dirección Iñaki Rikarte 
Coproducción Centro Dramático Nacional, Kulunka 
Teatro, Teatro Arriaga de Bilbao y Teatro Victoria 
Eugenia de Donostia
Teatro María Guerrero | Sala Grande 
29 NOV - 30 DIC 2023

PLAY!
(NUEVOS DRAMÁTICOS) 
Texto Nuevos Dramáticos y María Goiricelaya 
Dirección María Goiricelaya
Producción Centro Dramático Nacional
Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
30 NOV- 20 DIC 2023

LOS GESTOS
Texto y dirección Pablo Messiez
Coproducción Centro Dramático Nacional y Teatro 
Kamikaze, con la colaboración de la Real Academia 
de España en Roma 
Teatro Valle-Inclán | Sala Grande 
1 DIC 2023 - 14 ENE 2024

FERIANTES
Creación El Patio Teatro
Texto y dirección Izaskun Fernández y 
Julián Sáenz-López 
Coproducción Centro Dramático Nacional y 
El Patio Teatro
Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa 
10 - 28 ENE 2024

EVERYWOMAN
Texto Ursina Lardi y Milo Rau
Dirección Milo Rau
Producción Schaubühne Berlin
Coproducción Salzburger Festspiele
Teatro María Guerrero | Sala Grande 
12 - 14 ENE 2024

MISERICORDIA
Texto y dirección Denise Despeyroux
Producción Centro Dramático Nacional 
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
19 ENE - 25 FEB 2024

ASÍ HABLÁBAMOS
Creación La Tristura
A partir del texto La búsqueda de interlocutor de 
Carmen Martín Gaite 
Dramaturgia y dirección Itsaso Arana, Violeta Gil y 
Celso Giménez 
Producción Centro Dramático Nacional 
Teatro Valle-Inclán | Sala Grande
7 FEB - 24 MAR 2024

LA CASA DE BERNARDA ALBA
Texto Federico García Lorca
Dirección Alfredo Sanzol 
Producción Centro Dramático Nacional
Teatro María Guerrero | Sala Grande
9 FEB - 31 MAR 2024

EL TEATRO DE LAS LOCAS
Texto y dirección Lola Blasco 
Producción Centro Dramático Nacional 
Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
23 FEB - 31 MAR 2024

PROYECTO HELEN KELLER
Creación Chévere 
Idea original Chusa Pérez
Dramaturgia y dirección Xron
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Chévere y Teatre Lliure y la colaboración del 
Centro Dramático Galego
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
15 MAR - 7 ABR 2024

THE GARDEN OF DELIGHTS
Concepto y dirección Philippe Quesne
Producción Théatre-Vidy-Lausanne y Vivarium Studio
Coproducción Centro Dramático Nacional, Festival d’Avignon, 
Ruhrtriennale, Athens Epidaurus Festival, Tangente St. Pölten - Festival 
für Gegenwartskultur, Théâtre du Nord CDN Lille Tourcoing Hauts-
de-France, Maison de la Culture d’Amiens Pôle européen de création 
et de production, Les 2 Scènes Scène nationale de Besançon, MC93 
Maison de la culture de Seine-Saint-Denis Bobigny, Maillon Théâtre 
de Strasbourg Scène européenne, Kampnagel, Festival Next, Scène 
nationale Carré-Colonnes Bordeaux-Métropole, Berliner Festspiele, 
National Theater y Concert Hall Taipei

Teatro Valle-Inclán | Sala Grande
12 - 14 ABR 2024

BREVE HISTORIA DEL FERROCARRIL ESPAÑOL
Texto Joan Yago
Dirección Beatriz Jaén
Producción Centro Dramático Nacional
Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
19 ABR- 26 MAY 2024

LOS GUAPOS
Texto y dirección David Trueba
Coproducción Centro Dramático Nacional y Bitò 
Produccions
Teatro María Guerrero | Sala Grande 
24 ABR - 9 JUN 2024

PRIMERA SANGRE
Texto y dirección María Velasco  
Coproducción Centro Dramático Nacional, Teatre 
Nacional de Catalunya, Ana Carrera y María Velasco 
(Pecado de Hybris)
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
26 ABR - 2 JUN 2024

LOS GATOS MUEREN COMO LAS PERSONAS
Dramaturgia y dirección Dan Jemmett
Producción Centro Dramático Nacional
Teatro Valle-Inclán | Sala Grande 
8 MAY - 23 JUN 2024

TITERESCENA
Toda la temporada
Una colaboración del Centro Dramático Nacional con 
el Centro Internacional del Títere de Tolosa (Topic)
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva |  
Sala Mirlo Blanco

Calendario general Temporada 2023 - 2024



12

LA MADRE DE FRANKENSTEIN
Texto Almudena Grandes
Adaptación Anna Maria Ricart
Dirección Carme Portaceli
Coproducción Centro Dramático Nacional y 
Teatre Nacional de Catalunya

29 SEP - 12 NOV 2023

SANS TAMBOUR
Dirección Samuel Achache
Producción Centre International de Créations 
Théâtrales / Théâtre des Bouffes du Nord & La 
Sourde
Coproducción Théâtre de Lorient - Centre 
Dramatique National, Théâtre National de 
Nice, Les Théâtres de la ville de Luxembourg, 
Théâtre de Caen, Le Quartz, Scène nationale 
de Brest, Festival d’Avignon, Points communs 
nouvelle scène nationale Cergy-Pontoise / Val 
d’Oise, Festival Dei Due Mondi – Spoleto, Opéra 
national de Lorraine, Festival d’Automne à Paris; 
Centre d’Art et de Culture de Meudon, Le Parvis 
– Scène nationale Tarbes Pyrénées, Théâtre + 
Cinéma Scène Nationale Grand Narbonne, Le 
Grand R – Scène Nationale de La Roche sur Yon.
Colaboración con el 41º Festival de Otoño 

17 - 19 NOV 2023 

FOREVER
Creación Kulunka Teatro
Dramaturgia Edu Cárcamo, José Dault, Garbiñe 
Insausti e Iñaki Rikarte 
Dirección Iñaki Rikarte 
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Kulunka Teatro, Teatro Arriaga de Bilbao y 
Teatro Victoria Eugenia de Donostia

29 NOV - 30 DIC 2023

EVERYWOMAN
Texto Ursina Lardi y Milo Rau
Dirección Milo Rau
Producción Schaubühne Berlin
Coproducción Salzburger Festspiele

12 - 14 ENE 2024

LA CASA DE BERNARDA ALBA
Texto Federico García Lorca
Dirección Alfredo Sanzol 
Producción Centro Dramático Nacional

9 FEB - 31 MAR 2024

LOS GUAPOS
Texto y dirección David Trueba
Coproducción Centro Dramático Nacional y Bitò 
Produccions

24 ABR - 9 JUN 2024

PEQUEÑO CÚMULO DE ABISMOS
Dirección Cris Blanco
Dramaturgia Rocío Bello, Cris Blanco, 
Óscar Bueno, Anto Rodríguez
Coproducción Centro Dramático Nacional, Cris 
Blanco y Grec Festival de Barcelona

18 OCT - 12 NOV 2023

PLAY!
(NUEVOS DRAMÁTICOS) 
Texto Nuevos Dramáticos y María Goiricelaya 
Dirección María Goiricelaya
Producción Centro Dramático Nacional

30 NOV - 20 DIC 2023 

FERIANTES
Creación El Patio Teatro
Texto y dirección Izaskun Fernández y Julián 
Sáenz-López 
Coproducción Centro Dramático Nacional y El 
Patio Teatro

10 - 28 ENE 2024

EL TEATRO DE LAS LOCAS
Texto y dirección Lola Blasco 
Producción Centro Dramático Nacional 

23 FEB - 31 MAR 2024

BREVE HISTORIA DEL FERROCARRIL ESPAÑOL
Texto Joan Yago
Dirección Beatriz Jaén
Producción Centro Dramático Nacional

19 ABR - 26 MAY 2024

Calendario por teatros Temporada 2023 - 2024

TEATRO MARÍA GUERRERO
SALA DE LA PRINCESASALA GRANDE
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DEPOIS DO SILÊNCIO (AFTER THE SILENCE)
Creación y texto Christiane Jatahy, basado en 
Torto Arado de Itamar Vieira Junior publicado 
por LeYa
Producción Cía Vértice - Axis Productions
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Festival temporada Alta, Schauspielhaus 
Zürich, Le CENTQUATRE-Paris, Odéon-Théâtre 
de l’Europe – Paris, Wiener Festwochen, 
Piccolo Teatro di Milano – Teatro d’Europa, 
Arts Emerson – Boston, Riksteatern-Sweden, 
Théâtre Dijon-Bourgogne CDN, Théâtre National 
Wallonie-Bruxelles, Théâtre Populaire Romand 
– Centre neuchâtelois de arts vivants La Chaux-
de-fonds, DeSingel – Antwerp, Künstlerhaus 
Mousonturm – Frankfurt a.M.

14 - 17 SEP 2023

RICARDO III
Texto William Shakespeare
Dirección Marco Paiva 
Adaptación Magda Labarga
Coproducción Centro Dramático Nacional, Terra 
Amarela y Teatro Nacional D. Maria II

6 - 29 OCT 2023

LOS GESTOS
Texto y dirección Pablo Messiez
Coproducción Centro Dramático Nacional y 
Teatro Kamikaze, con la colaboración de la Real 
Academia de España en Roma 

1 DIC 2023 - 14 ENE 2024

ASÍ HABLÁBAMOS
Creación La Tristura
A partir del texto La búsqueda de interlocutor de 
Carmen Martín Gaite 
Dramaturgia y dirección Itsaso Arana, 
Violeta Gil y Celso Giménez
Producción Centro Dramático Nacional  

7 FEB - 24 MAR 2024

THE GARDEN OF DELIGHTS
Concepto y dirección Philippe Quesne
Producción Théatre-Vidy-Lausanne y 
Vivarium Studio
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Festival d’Avignon, Ruhrtriennale, Athens 
Epidaurus Festival, Tangente St. Pölten - Festival 
für Gegenwartskultur, Théâtre du Nord CDN 
Lille Tourcoing Hauts-de-France, Maison de la 
Culture d’Amiens Pôle européen de création et 
de production, Les 2 Scènes Scène nationale 
de Besançon, MC93 Maison de la culture de 
Seine-Saint-Denis Bobigny, Maillon Théâtre de 
Strasbourg Scène européenne, Kampnagel, 
Festival Next, Scène nationale Carré-Colonnes 
Bordeaux-Métropole, Berliner Festspiele, 
National Theater y Concert Hall Taipei

12 - 14 ABR 2024

LOS GATOS MUEREN COMO LAS PERSONAS
Dramaturgia y dirección Dan Jemmett
Producción Centro Dramático Nacional

8 MAY - 23 JUN 2024

IRIBARNE
Texto Esther F. Carrodeguas
Dirección Xavier Castiñeira 
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
ButacaZero, la MIT de Ribadavia y con la 
colaboración de AGADIC / Xunta Galicia

12 OCT - 12 NOV 2023

HEDDA GABLER 
Dramaturgia y dirección Àlex Rigola 
A partir del texto de Henrik Ibsen 
Producción Heartbreak Hotel y Titus Andrònic S. 
L. en coproducción con Teatre Lliure y el apoyo 
del Departament de Cultura Generalitat de 
Catalunya

22 NOV - 30 DIC 2023

MISERICORDIA
Texto y dirección Denise Despeyroux
Producción Centro Dramático Nacional

19 ENE - 25 FEB 2024 

PROYECTO HELEN KELLER
Creación Chévere 
Idea original Chusa Pérez
Dramaturgia y dirección Xron
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Chévere y Teatre Lliure y la colaboración del 
Centro Dramático Galego
 
15 MAR - 7 ABR 2024

PRIMERA SANGRE
Texto y dirección María Velasco  
Coproducción Centro Dramático Nacional, 
Teatre Nacional de Catalunya, Ana Carrera y 
María Velasco (Pecado de Hybris)

26 ABR - 2 JUN 2024

TITERESCENA
Una colaboración del Centro Dramático 
Nacional con el Centro Internacional del Títere 
de Tolosa (Topic)

Toda la temporada

TITERESCENA
Una colaboración del Centro Dramático 
Nacional con el Centro Internacional del Títere 
de Tolosa (Topic)

Toda la temporada

TEATRO VALLE-INCLÁN
SALA FRANCISCO NIEVASALA GRANDE

Calendario por teatros Temporada 2022 - 2023

SALA MIRLO BLANCO
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Depois do silêncio (After the silence)

Christiane Jatahy 

Caju Bezerra, Juliana França, Aduni Guedes y Gal Pereira. En 
la película, Lian Gaia y la participación de los residentes de las 
comunidades de Remanso e Iúna - Chapada Dimantina/Bahía/Brasil

Thomas Walgrave
Preta Marcas
Vitor Araujo y Aduni Guedes
Pedro Vituri

Cia Vertice – Axis Productions
Centro Dramático Nacional, Festival temporada Alta, Schauspielhaus 
Zürich, Le CENTQUATRE-Paris, Odéon-Théâtre de l’Europe – Paris, 
Wiener Festwochen, Piccolo Teatro di Milano – Teatro d’Europa, Arts 
Emerson – Boston, Riksteatern-Sweden, Théâtre Dijon-Bourgogne 
CDN, Théâtre National Wallonie-Bruxelles, Théâtre Populaire Romand 
– Centre neuchâtelois de arts vivants La Chaux-de-fonds, DeSingel – 
Antwerp, Künstlerhaus Mousonturm – Frankfurt a.M.

Sobre el espectáculo
Con esta pieza sobre la resistencia, la directora brasileña Christiane Jatahy, ganadora del León de Oro de la 
Bienal de Venecia 2022 en la categoría de teatro, cierra su ‘Trilogía de los horrores’. 
A las piezas en torno a los mecanismos del fascismo -Entre chien et loup, que vimos en el #Dramático 
la pasada temporada- y sobre la violencia de la masculinidad tóxica y el poder político del patriarcado 
- Before The Sky Falls -, les sigue Depois do silêncio, donde Jatahy explora las interconexiones entre el 
racismo y el capitalismo, desde las raíces coloniales y el tráfico de esclavos hasta la época de Bolsonaro. 
Basada en la premiada novela de Itamar Vieira Junior Torto Arado, las protagonistas femeninas están 
comprometidas en una lucha contra el orden mundial y por una oportunidad de cambio. Historia de la 
violencia colonial no resuelta, en Depois do silêncio Jatahy vuelve a mezclar dos formas de arte, el teatro y 
el cine, para superponer realidad y ficción.

Creación y texto

Reparto

Colaboración artística, 
espacio escénico e iluminación
Vestuario
Música original
Diseño de sonido y mezcla

Producción
Coproducción

¿El cambio trae violencia o la violencia trae cambio?

Depois do silêncio (After the silence)
Creación y texto Christiane Jatahy
Basada en Torto Arado de Itamar Vieira Junior publicado por LeYa

14 - 17 SEP 2023 | Teatro Valle-Inclán | Sala grande
Función matinal: 17 SEP 2023 a las 12:00

Basada en Torto Arado 
de Itamar Vieira Junior publicado por LeYa
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¿Puede convertirse un país en manicomio?

La madre de Frankenstein
Texto Almudena Grandes
Adaptación  Anna Maria Ricart
Dirección Carme Portaceli

29 SEP - 12 NOV 2023 | Teatro María Guerrero | Sala grande
Encuentro con el equipo artístico: 3 OCT 2023 | Funciones accesibles: 2 y 3 NOV 2023 | Función matinal: 7 NOV 2023 a las 12:00

La madre de Frankenstein

Almudena Grandes
Anna Maria Ricart
Carme Portaceli

Ferran Carvajal, Jordi Collet, Pablo Derqui, David Fernández “Fabu”, 
Gabriela Flores, Belén Ponce de León, Blanca Portillo, Macarena Sanz 
y José Troncoso

Paco Azorín y Alessandro Arcangeli
David Picazo
Carlota Ferrer
Jordi Collet
Miquel Àngel Raió
Ferran Carvajal

Centro Dramático Nacional y Teatre Nacional de Catalunya

Texto
Adaptación
Dirección

Reparto 

Espacio escénico
Iluminación
Vestuario
Música y espacio sonoro 
Audiovisuales
Coreografía

Coproducción

Sinopsis
1954. Germán Velázquez vuelve a España desde su exilio en Suiza, donde ha pasado más de la mitad de 
su vida, para trabajar en el manicomio de mujeres de Ciempozuelos. Allí se reencuentra con Doña Aurora 
Rodríguez Carballeira, una parricida paranoica, eugenésica, inteligente y brillante, que él conoció en la 
clínica de su padre a los 13 años. Esta mujer le fascinó hasta tal punto que volvió convertido en psiquiatra. 
A su vuelta, se encuentra con un país que ya no reconoce: la rotundidad del sol, la humillación de las 
mujeres, otras banderas, otros nombres en las calles, miedo, silencio, miseria…
Un pacto con Almudena Grandes nos lleva a hacer la adaptación de esta maravillosa y riquísima novela, 
la quinta de los Episodios de una guerra interminable, situada en los años 50 en pleno franquismo, en 
un manicomio de mujeres, el retrato de un país donde las diferencias sociales e ideológicas son lo que 
determinan las relaciones humanas.

Nota de la directora
La madre de Frankenstein es una novela extraordinaria por diversas razones. La primera, porque es 
el retrato de la España de los años 50 vista por alguien que se ha educado fuera de este país, que ha 
estudiado y ha crecido fuera de él, es fantástico. Todo aquello que es normal en cualquier contexto, sucede 
aquí de una manera peculiar y cargada con una intención siempre retorcida, y eso es lo que le sucede a 
Germán cuando llega al manicomio de mujeres de Ciempozuelos. ¡Todo lo que hay que pensar para hablar 
con quien sea, especialmente con una persona del otro sexo!

Otra razón, porque viendo todo lo que ocurre en este manicomio, todo lo que se cuenta en la novela, 
vinculado a las historias más íntimas de los personajes, nos damos cuenta de que jamás nadie nos lo 
ha contado, jamás nos han explicado la historia real de este país nuestro, jamás hemos podido saber de 
dónde venimos y por qué nuestro comportamiento es el que es y no otro. 

Otra razón es ese impresionante personaje, Doña Aurora Rodríguez Carballeira, la asesina de Hildegard 
(su hija superdotada), que la asesinó porque ella la creó, y ella la destruyó, mujer brillante, inteligente, que 
se cree superior a los demás, eugenésica, metáfora de nuestro país en ese momento de la historia, de un 
país más católico que los católicos, más puro que los puros, que siempre tiene la razón y se impone por 
cualquier medio.

Hemos intentado ser fieles a Almudena porque ese es el único camino para comprender este texto y 
dotarlo de la grandeza que tiene. 
 

Carme Portaceli
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Ricardo III

William Shakespeare
Marco Paiva 
Magda Labarga

David Blanco, Ángela Ibáñez, María José López, Marta Sales, 
Vasco Seromenho y Tony Weaver

José Luis Raymond 
Nuno Samora
Ikerne Giménez 
Jose Alberto Gomes

Centro Dramático Nacional, Terra Amarela y Teatro Nacional D. Maria II

Texto
Dirección
Adaptación

Reparto  

Escenografía
Iluminación
Vestuario 
Sonido
 
Coproducción 

¿Tu reino por un caballo?

Ricardo III
Texto William Shakespeare
Dirección Marco Paiva 
Adaptación Magda Labarga

6 - 29 OCT 2023 | Teatro Valle-Inclán | Sala Grande
Encuentro con el equipo artístico: 17 OCT 2023 | Funciones accesibles (con audiodescripción): 26 y 27 OCT 2023 | Función matinal: 24 OCT 2023 a las 12:00

Nota del director
Desde el inicio de nuestro trabajo hemos intentado, como colectivo artístico, desmitificar las ideas 
preconcebidas que encierran al teatro en una práctica dogmática, a menudo presa de una excesiva 
dependencia de la palabra hablada y de su comprensión, así como de una experiencia fundamentalmente 
racional. Nuestro trabajo en los últimos cinco años ha sido llevar al espacio escénico otra relación con 
la experiencia teatral a través de otros cuerpos, voces y formas de comunicación, abriendo nuevas 
perspectivas de práctica y disfrute, ya sean más racionales, intuitivas, concretas o abstractas. 
En Ricardo III nos emociona la posible contradicción entre la obra y su autor con el trabajo que 
desarrollamos: partimos de la no-normatividad física de un carácter belicoso y centrado en el ego, para 
argumentar que la norma puede llevarnos a la alienación y a la falta de empatía; utilizamos las estrategias 
de la traición y la manipulación para obtener un poder absoluto, para poner al público en el lugar de 
los personajes traicionados por Ricardo III, quitándoles poco a poco los códigos habituales del teatro, 
sustituyéndolos por otras gramáticas; transformamos su asesinato en la posibilidad del renacimiento de 
un teatro más diverso, atento y en diálogo con otras lenguas y lenguajes.
Abandonamos la bestialidad humana para encontrar un lugar colectivo más feliz.

Marco Paiva

Espectáculo bilingüe en lengua de signos portuguesa y española 
con sobretítulos en castellano.
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IRIBARNE

Esther F. Carrodeguas
Xavier Castiñeira 

Xurxo Cortázar, Jorge de Arcos, Esther F. Carrodeguas, 
Mónica García, Anxo Outumuro y Lidia Veiga

Xavier Castiñeira y Diego Valeiras
Diego Vilar – Equipo creativo RTA
Diego Valeiras
Berto 
Pablo Fontenla
Sabela Domínguez

Centro Dramático Nacional, ButacaZero, la MIT de Ribadavia y con la 
colaboración de AGADIC / Xunta Galicia

Sinopsis
Iribarne es un tipo nacido en el mismísimo pueblo de 
Rouco Varela (sí: el cardenal) durante la Monarquía 
de Alfonso XIII (¿El primer promotor del cine porno 
en España? Sí-sí: ese). Emigrado a Cuba con tan 
solo un añito, coincidiendo con la inauguración de la 
dictadura de Primo de Rivera, tras hacer las Américas 
durante un par de años, nuestro protagonista vuelve 
triunfante para ser el hijo del alcalde (¡y el de la 
francesa!). Empieza el Bachiller con la entrada de la 
II República, casi-casi se hace cura durante la Guerra 
Civil pero decide pirarse a Madrid siguiendo el rastro 
de otro gallego ilustre nada más inaugurada la Era del 
Susodicho (sí, claro: El Caudillísimo). Con tanto ahínco 
intentó ser como él que más pronto que tarde llegó a 
ser su Ministro, a pesar de haber disparado dos días 
antes contra el culo de su hija (¿¡pero qué dices!? Sí-sí: 
¡dato real!). Habiendo sido el primer y mejor opositor 
de España, quiso sustituir al Caudillo cuando este 
murió. No pudo ser: no iba por oposición. Tuvo que 
conformarse con el cargo de Virrey en su querida Terra 
Galega.

IRIBARNE es un intento (irreverente) por comprender 
cómo hemos llegado hasta aquí caminando de la 
mano de uno de esos personajes secundarios pero 
increíblemente imprescindibles de la Hermosísima 
Historia de Esta España Mía (Esta España Nuestra). 
De esta España Viva, de Esta España Muerta. Pero 
cuidado: por más que lo pueda parecer, esto NO es un 
biopic sobre Manuel Fraga. Nos hubiese encantado 
hacerlo, ¡pero es que no cabía en una sola obra!

Nota de los creadores
El pasado 2021 andábamos buscando un nuevo 
proyecto de investigación dramatúrgica en el que 
embarcarnos cuándo Manuel Fraga acudió en nuestra 
ayuda. De alguna manera, se nos apareció; no como 
fantasma, por supuesto, sino como tema.
Estaba a punto de cumplirse el centenario de su 
nacimiento (1922) y, además, hacía casi diez años de 
su fallecimiento (2012). Esta suerte de redondez de 
las fechas parecía querer decirnos que era un buen 
momento para hacer balance de un político que había 
tenido muchísima importancia en un pasado muy 
reciente y que había caído estrepitosamente en el 
olvido con bastante inmediatez.
IRIBARNE, ese sería el título. Qué buen título, 
pensamos, ¡qué buen título! Nos emocionamos 
imaginando los carteles de la obra con la imagen de 
Fraga en Palomares. Pero decidimos frenar aquellos 
impulsos irracionales. Estaba claro que no era más 
que una idea alocada, una pasión de primavera, un 
enamoramiento de esos que duran dos días, dos 
semanas, un verano y nada más.
Pero justamente ese verano –el verano de 2021- nos 
embarcamos con nuestra furgoneta sobre la costa 
valenciana: esa costa apisonada por un turismo 
de masas que no permite entrever la esencia de 
lo anterior. Empezamos a preguntarnos si ese que 
considerábamos nuestro “Manoliño” no sería también 
uno de los grandes artífices de esa apabullante (re)
identidad turística en la costa opuesta.
SÍ. Quizás IRIBARNE era, definitivamente, un buen 
proyecto en el que embarcarnos. De costa a costa. Y 
pasando, inevitablemente, por Madrid.

Esther F. Carrodeguas y Xavier Castiñeira

Texto
Dirección

Reparto

Espacio escénico
Iluminación
Vestuario
Espacio sonoro y música
Audiovisuales
Coreografía

Coproducción

¿Who the fuck is IRIBARNE?

IRIBARNE
Texto Esther F. Carrodeguas
Dirección Xavier Castiñeira

12 OCT - 12 NOV 2023 | Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
Encuentro con el equipo artístico: 26 OCT 2023

Texto escrito en el marco del programa Cruces de Camino Escena Norte, de la Residencia Mariñán y de la 
Residencia de escritura de la Sala Beckett 2023
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Pequeño cúmulo de abismos

Sinopsis
Una serie de personajes coinciden en un espacio que parece ser la realidad, digamos en un teatro, digamos 
en la Sala de la Princesa del Teatro María Guerrero. Allí encuentran un pequeño abismo que contiene todas 
las realidades desde todos los ángulos, lo infinitamente pequeño y el infinito macrocosmos. Aunque uno 
de los personajes solo consigue ver los azulejos del baño de su abuela en el barrio de Lacoma de Madrid. 
¿Qué hay detrás de la pared del Teatro María Guerrero?

Nota de la directora
“La escena, sin duda, no podía existir, pero allí estaba”.
Los reflejos dorados, Mario Levrero.

En el mundo cuántico se dice que la realidad no existe hasta que es observada. ¿Entonces qué hace, dónde 
está cuando no la observamos? ¿Dónde y cómo se queda? Yo de pequeña igual lo intuía, por eso me daba 
la vuelta rápido antes de salir de la habitación, para pillar a mis muñecos y objetos cambiándose de sitio. 
La imaginación y la fantasía son el filtro que he puesto a la realidad desde siempre para poder transitar por 
ella. Como dice una amiga mía: “Yo de pequeña vivía en Fama, eso me salvó”.
Pequeño cúmulo de abismos es un homenaje a esa imaginación que nos salvó. Un intento más de entender 
la realidad, o de rodearla acercándonos a todas las fantasías que podamos, desde todos ángulos posibles, 
todos los barrios y todos los tiempos. Es el cúmulo de micromundos imaginarios que pueden caber en una 
grieta en la pared de un teatro, un abismo de realidad y ficción.

Cris Blanco

¿Cuál es el poder de la imaginación?

Pequeño cúmulo de abismos
Dirección Cris Blanco
Dramaturgia Rocío Bello, Cris Blanco, Óscar Bueno y Anto Rodríguez

18 OCT - 12 NOV 2023 | Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
Encuentro con el equipo artístico: 2 NOV 2023

Cris Blanco
Rocío Bello, Cris Blanco, Óscar Bueno y Anto Rodríguez

Ohiana Altube, Rocío Bello, Cris Blanco y otros por confirmar

Pablo Chaves
Miguel Ruz Velasco
Jorge Dutor
Carlos Parra
Marta Orozco
Jorge Anguita Mirón

Centro Dramático Nacional, Cris Blanco y Grec Festival 
de Barcelona

Dirección
Dramaturgia

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Diseño sonoro
Vídeo
Imagen

Coproducción 
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Sans tambour

Sinopsis
Todo empieza con el derrumbe de una casa: una pareja 
rota, una casa llena de escombros y dentro, un piano que 
no es más que ruinas. Cuando el hombre se dispone a 
cantar, un pequeño grupo de músicos acude a ayudarle 
para que la música pueda seguir escuchándose. Hay 
que sacar los instrumentos de entre los escombros e 
inventar otros nuevos a partir de los restos de la casa. 
¿Cómo se reconstruye una catástrofe?

Samuel Achache, cuyo trabajo como director está 
impulsado por la música, utiliza este escenario de 
catástrofe como punto de partida para construir una 
ficción sobre nuestro posible renacimiento. Se basa en 
el Liederkreis Op. 39 de Robert Schumann, gran obra 
romántica que pone música a textos del poeta Joseph 
von Eichendorff: separado de la amada o del país natal 
por una frontera infranqueable, el héroe debe ahora 
encontrar el camino de vuelta a través de una geografía 
reinventada. De forma íntima y en miniatura, el Lied es 
llevado aquí por varias voces.

Nota del director
Samuel Achache investiga los temas del colapso y el 
renacimiento en una propuesta fragmentaria que utiliza 

los Lieder de Schumann, explorando libremente los 
vínculos entre el teatro y la música. 
Sans Tambour es la historia del derrumbe repentino de 
una casa y de las personas que viven en ella. A partir 
de esta situación, Samuel Achache compone una pieza 
con los actores y músicos en forma de cuadros que 
pasan por varias épocas, desde la actualidad hasta la 
Edad de Piedra, y recorriendo episodios de la vida de los 
habitantes de la casa.
El escenario es una obra en permanente deconstrucción, 
hecha de capas del pasado y huellas del presente. 
Las canciones surgen de las ruinas y los instrumentos 
musicales de los escombros. Cada músico-intérprete 
intenta reconstruir lo que queda de sí mismo, de sus 
recuerdos distorsionados y su memoria subjetiva. 
Acompañado en la dirección musical por Florent Hubert 
y por algunos de sus colaboradores habituales, Achache 
retorna a una forma musical recurrentemente, utilizando 
el Lied íntimo como punto de partida desde el que crear 
el conjunto, y apoyándose en un coro de diferentes 
voces.

“Todo empieza con una ruptura, la de una pareja, su 
casa y su historia. Hablan o cantan, que al fin y al cabo 
es lo mismo. El final de su historia es el principio de 
la nuestra, que es volver a construir sobre sus propias 
ruinas”.

Samuel Achache

¿Hay amor después del amor?

Sans tambour
Dirección Samuel Achache
Dirección musical Florent Hubert

17 - 19  NOV 2023 | Teatro María Guerrero | Sala grande

Samuel Achache
Florent Hubert

Gulrim Choï, Lionel Dray, Antonin-Tri Hoang, Florent Hubert, 
Sébastien Innocenti, Sarah Le Picard, Léo-Antonin Lutinier, 
Agathe Peyrat y Eve Risser

Lisa Navarro
César Godefroy
Pauline Kieffer
Antonin Tri-Hoang, Florent Hubert y Eve Risser
Sarah Le Picard, Lucile Rose

Centre International de Créations Théâtrales / Théâtre des Bouffes 
du Nord & La Sourde

Théâtre de Lorient - Centre Dramatique National, Théâtre National 
de Nice, Les Théâtres de la ville de Luxembourg, Théâtre de Caen, Le 
Quartz, Scène nationale de Brest, Festival d’Avignon, Points communs 
nouvelle scène nationale Cergy-Pontoise / Val d’Oise, Festival Dei Due 
Mondi – Spoleto, Opéra national de Lorraine, Festival d’Automne à Paris; 
Centre d’Art et de Culture de Meudon, Le Parvis – Scène nationale Tarbes 
Pyrénées, Théâtre + Cinéma Scène Nationale Grand Narbonne, Le Grand R 
– Scène Nationale de La Roche sur Yon

Colaboración con el 41º Festival de Otoño

Dirección
Dirección musical

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Composición musical 
Colaboración dramatúrgica 

Producción

Coproducción 
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Hedda Gabler

Nota del director
Adaptación libre del clásico contemporáneo, considerado como uno de los primeros textos de la 
dramaturgia moderna y largamente representado en los escenarios del Teatre Lliure. Desubicación, deseos, 
amores y desamores, conflictos éticos y destrucción son las principales temáticas que navegan por la 
pieza. Como escribía el propio Ibsen: “Busco representar seres humanos, emociones humanas y destinos 
humanos en base a las condiciones y principios sociales del presente”. Sobre esta premisa proponemos 
una puesta en escena totalmente desnuda que deja todo el peso de la función en las actrices y actores, las 
propias tensiones dramáticas de la pieza y esa confidencialidad que se encuentra en la proximidad con el 
espectador que convivirá con los artistas en las mismas paredes de una caja de madera.

Álex Rigola

¿Destruirse para destruir?

Hedda Gabler
Dramaturgia y dirección Àlex Rigola
a partir del texto de Henrik Ibsen 

22 NOV - 30 DIC 2023 | Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
Encuentro con el equipo artístico: 28 NOV 2023 | Espectáculo en catalán: 12 DIC 2023 | Función matinal: 19 DIC 2023 a las 12:00

Àlex Rigola
Henrik Ibsen

Nausicaa Bonnín, Miranda Gas, Pol López, Marc Rodríguez y Joan Solé

Max Glaenzel 

Heartbreak Hotel y Titus Andrònic S.L, en coproducción con el Teatre 
Lliure y el apoyo del Departament de Cultura Generalitat de Catalunya

Dramaturgia y dirección
Texto

Reparto

Caja Escénica 

Producción 

24



Sinopsis 
Forever es la historia de cómo una familia se va 
alejando de lo que soñó que sería. Reflejando con 
humor e ironía las contradicciones del amor, pone 
el foco en temas como la maternidad, la educación, 
la sexualidad o la violencia. Sobre una plataforma 
giratoria y con un lenguaje muy cinematográfico, 
Forever es un tiovivo; la noria de la vida.

Pero también una espiral que, a medida que gira, 
ahonda en el dolor de sus protagonistas. ¿Hasta 
dónde puede arrastrar la incomunicación a una 
familia?
Tal vez lo perturbador, lo emocionante, es que la 
historia de esta familia podría ser la de la nuestra.

Nota de los autores
Trece años después, seguimos a vueltas con 
las máscaras. Tienen algo de adictivo. Aunque, 
a priori, las posibilidades expresivas se reducen 
drásticamente –tapan el rostro de los actores 
e impiden el uso de la palabra-, obligan a un 
trabajo de síntesis que nos sigue resultando 
muy estimulante. Esa búsqueda de la esencia se 
lleva la mayor parte del tiempo de los ensayos. 
Paradójicamente, escribir una obra sin texto es 
mucho más arduo de lo que pudiera parecer, hasta 
el punto de que actuar u organizar la puesta en 
escena son solo la punta del iceberg del proceso.

En Forever, de una manera casi inconsciente, 
volvemos a la familia. Seguramente porque 
el mundo entero se puede condensar en las 
relaciones familiares y porque, dadas las 
características del lenguaje que utilizamos, partir 
de contextos reconocibles para el espectador 
ahorra explicaciones que lastrarían la narración.

Esta vez, buscando multiplicar las posibilidades 
dramatúrgicas, hemos apostado por un escenario 
giratorio, que a su vez, funciona como metáfora 
de “las vueltas que da la vida”. Y es que, llegado 
el momento, los personajes de la función parecen 
preguntarse, atónitos: ¿Cómo hemos llegado hasta 
aquí?

Buscábamos entender cómo se puede llegar a una 
situación límite en la convivencia, de manera que 
no fuese fácil para el espectador posicionarse ante 
ella. Tratar de comprender por qué los personajes 
se equivocan. Buscar la empatía con ellos para 
evitar juzgarlos. En definitiva, pretendíamos -con un 
lenguaje sencillo- mostrar una situación en toda su 
complejidad. Y, por el camino, reírnos de nuestras 
miserias y compadecernos de nuestros dramas.

Kulunka Teatro (Iñaki, Garbiñe, José y Edu)

¿Hacen falta palabras para entenderse?

Forever
Creación Kulunka Teatro
Dramaturgia Edu Cárcamo, José Dault, Garbiñe Insausti e Iñaki Rikarte 
Dirección Iñaki Rikarte 

29 NOV - 30 DIC 2023 | Teatro María Guerrero | Sala Grande 
Encuentro con el equipo artístico: 19 DIC 2023 | Funciones accesibles: 14 y 15 DIC 2023

Forever

Kulunka Teatro
Edu Cárcamo, José Dault, Garbiñe Insausti e Iñaki Rikarte 
Iñaki Rikarte 

Edu Cárcamo, José Dault y Garbiñe Insausti

Ikerne Giménez y Javier Ruiz de Alegría
Javier Ruiz de Alegría
Ikerne Giménez

Luis Miguel Cobo

Garbiñe Insausti

Centro Dramático Nacional, Kulunka Teatro, Teatro Arriaga de Bilbao y 
Teatro Victoria Eugenia de Donostia

Creación
Dramaturgia
Dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Diseño de vestuario
Composición musical y 
espacio sonoro
Diseño y realización de 
máscaras

Coproducción 
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Play!

Sinopsis
Es diciembre de 2023 y un grupo de niños juega en la calle. Lo que pasa después tiene que ver con por qué 
mamá nunca tiene tiempo para jugar conmigo, con por qué papá no me deja el móvil, pero él lo utiliza todo 
el rato; tiene que ver con los niños y el juego, pero, sobre todo, tiene que ver con el phubbing, con la tristeza 
digital y con el productivismo que nos ha robado a las personas adultas el tiempo para jugar con lo que 
más queremos.

Nota de la autora y directora
Me rompo por dentro cuando veo a un niño en una terraza mirando el móvil fijamente, como si pudiera 
encontrar en él aquello que las personas adultas no sabemos o no queremos darle. Me dan ganas de 
levantarme y decirles a esas personas: “¡Por favor, háganle caso! ¡Su hijo necesita que le miren, que 
hablen con él, que jueguen con él!” Parece que hemos olvidado eso que se siente cuando alguien a quien 
quieres te ignora, pero eso mismo es lo que sienten ellos. Cuando un niño es ignorado siente rechazo, 
soledad y tristeza. Veo ojos llenos de ilusión y admiración mendigando; pidiéndonos sin decir nada unas 
palabras, una muestra de cariño, un ratito de nosotros y a mí me duele nuestro cansancio, me duelen 
nuestras preocupaciones y me duele ver cómo les extendemos el móvil para desconectarles y poder seguir 
disfrutando, ajenos a ese daño. Me duele la falta de afecto y las pocas ganas que tenemos de estar con 
ellos. Me duele profundamente hacerles sentir que molestan. Me duelen los hoteles sin niños, los viajes 
de avión sin niños y los restaurantes sin niños y me pregunto, ¿Dónde está ese lugar y ese tiempo donde 
los niños pueden ser niños?, ¿Por qué cada vez los adultos estamos menos presentes?, ¿Por qué hemos 
dejado de jugar con ellos? ¿Qué tienen ellos que decirnos al respecto? 

Esta pieza quiere hacernos preguntas, invitarnos a reflexionar y sacudir nuestras conciencias sobre esta 
alarmante tristeza e infelicidad que ya invade a más del 32% de los niños en España. Es el resultado de un 
precioso e intenso proceso de trabajo, entrevistas y juegos con estos Nuevos Dramáticos. Es el reflejo de 
sus miedos, deseos y aspiraciones. Es esa sonrisa infinita que quizá necesitamos para despertar, mirarles 
a los ojos y tener el valor de explicarles por qué les estamos fallando: por qué las personas adultas 
estamos fracasando ante lo mejor de la humanidad.

María Goiricelaya

¿Alguien juega conmigo?

Play!  (Nuevos dramáticos)
Texto Nuevo Dramáticos y María Goiricelaya 
Dirección María Goiricelaya

30 NOV - 20 DIC 2023 | Teatro María Guerrero |  Sala de la Princesa
Encuentro con el equipo artístico: 12 y 14 DIC 2023

Nuevo Dramáticos y María Goiricelaya 
María Goiricelaya

Kepa Errasti, Getari Etxegarai, Luis Sorolla, Ariana Martínez y 
los Nuevos Dramáticos (Vida Alvarado, Lola Araguz, Katia Clara Bircea, 
Scarlett Castillo, Marco Andrés Catalán, Vera Cort, Hugo Fas, 
Daniel García, Martín García, Luna Guirao, Carmen Herrero, 
Lucas Malo, María Martínez, Danna Alejandra Martínez, 
Penélope Elisabeth Michaelidis, Mayar Naimi, Salma Nori, 
Dragos Petrica, Silvia Purlea, Simone Sanz, Elsa Sevillano, 
Victoria Watson y Ángela Yllán)

Jose Luis Raymond
David Alkorta
Ikerne Giménez
Ibon Belandia
Ibon Aguirre
Alberto Ferrero

Centro Dramático Nacional

Texto
Dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Música
Espacio sonoro
Movimiento

Producción 

(Nuevos Dramáticos)
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Los gestos

¿De dónde vienen nuestros gestos?

Los gestos
Texto y dirección Pablo Messiez 

1 DIC 2023 - 14 ENE 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Grande 
Encuentro con el equipo artístico: 11 ENE 2024 | Funciones accesibles: 28 y 29 DIC 2023

Pablo Messiez

Elena Córdoba, Manuel Egozkue, Fernanda Orazi, Emilio Tomé y Nacho Sánchez

Mariana Tirantte
Carlos Marquerie 
Cecilia Molano
Lorena Álvarez y Óscar G. Villegas 
Elena Córdoba

Centro Dramático Nacional y Teatro Kamikaze 
con la colaboración de la Real Academia de España en Roma

Texto y dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Espacio sonoro
Coreografía

Coproducción 

Sinopsis
Parece que Topazia ha heredado una sala circular 
en la que quiere abrir un bar. Bueno, en realidad 
quiere volver a actuar pero es más fácil llevar gente 
a un bar que a un teatro, lo cual tiene sentido, ya 
que una caña no defrauda. Así que abrirá el bar y 
meterá un escenario dentro.

Parece que Sergio la ayuda a montar un homenaje 
a la cantante italiana Mina. Le dirige los gestos. 
Parece que es su novio, pero no lo tienen claro. 
Parece que aparece de repente un hombre con 
ojos de un terror antiguo. Parece que esta llegada 
genera cierta inquietud en todos. 

Parece también que hay un pianista joven. Y 
una bailarina vieja. Parece que vienen de otro 
tiempo y parece que este tiempo va a los saltos, 
parpadeando.

Parece que algo pasa con los gestos. Como si 
también fueran a los saltos. -¿Parpadean?- Se han 
movido de sitio, parece, como en un terremoto que 
hace ahora temblar el sentido. Ya nadie sabe si 
hace lo que hace porque quiere o solamente repite 
lo que alguien ya ha hecho antes.

Parece que esto del antes es relativo. Que no se 
puede determinar si lo que pasa precede o si sigue 
a lo que sigue. O qué cosas se perdieron en un 
cerrar de ojos.

Parece que alguien ha estado en Roma. Y que allí el 
tiempo se despliega replegándose. Y que después 
de Roma, todo es poco.

Parece que eso es todo lo que se puede decir, de 
momento, de esta obra.

Nota del autor y director
Cada nueva obra es un intento por entender algo 
más acerca de la especificidad del teatro. Provocar 
una experiencia que adquiera su mejor sentido allí. 
Y como el teatro es un laboratorio de mundo, cada 
nueva obra es un intento por entender algo más 
acerca de la vida. Cada nueva obra es un intento 
imposible. “Vamos a no llegar, pero vamos a ir”.

Este intento va de los gestos. De los que hacemos, 
de los que nos pasan. 

El foco en los gestos es también el foco en aquello 
que no se puede escribir. En lo que el teatro tiene 
de extra-literario. En lo que adquiere sentido en 
la encarnación, en la presencia. En las cosas que 
hace el cuerpo como resultado de un ponerse en 
relación. 

Los procedimientos que vertebrarán la cuestión 
serán la repetición y el desplazamiento. Hacer 
el gesto. Volver al gesto. La repetición como 
superposición. La repetición como herramienta 
para acceder a un saber del cuerpo. O, como 
escribió Bazin, la repetición como una intensidad, 
como una eternidad.

Volver al gesto es volver al sitio. ¿Es plegar 
el tiempo? El déjà vu como procedimiento 
dramatúrgico. “Los gestos ya son todos repetidos/ 
No hay nada ya de hoy que no sea un eco”.

Pero también la búsqueda -el deseo- de un gesto 
incapturable. Recién nacido. Como escribió Didi 
Huberman, un gesto que abra una noche. Que 
desmesure las cosas del día.

¿Una quietud móvil, que retenga el porvenir en el 
presente? ¿Una suspensión, como la del cuerpo 
que busca la palabra que ha olvidado?

Pablo Messiez
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Feriantes

Sinopsis
Feriantes es un homenaje a la feria, a las barracas, a los cacharritos, a todas esas personas que han 
entregado su tiempo vendiendo ilusión y diversión por todos los pueblos y ciudades de España. Es también 
un recorrido por la historia de nuestro país.

Es nuestro intento de llevar a escena una feria y que el público salga del espectáculo con la sensación de 
haber pasado una tarde en las barracas.

Feriantes es una rifa, un juego en el que cada número tiene una historia detrás y que, como en la vida, 
iremos tachando números para llegar al final y si tenemos suerte, poder cantar ¡bingo!

Nota de los creadores
En mayo de 2022 se presentó ‘Dramawalker Logroño, al otro lado del Ebro’, una propuesta del Centro 
Dramático Nacional que El Patio Teatro aceptó dirigir contando con un grupo de personas que convirtieron 
este trabajo, en una experiencia inolvidable, que todavía resuena en la memoria de la compañía.
En El Patio Teatro tenemos la sensación de que muchas de las entrevistas e investigaciones que 
realizamos, como primera parte del proceso, podrían habernos llevado a lugares que requerían de una 
investigación más minuciosa para poder dar con historias, con la fuerza suficiente, para saltar a las tablas 
del teatro. 
Una de estas historias es la de los feriantes. El mundo de la feria y la forma de vida de cientos de familias 
que se dedican a ello en nuestro país nos parece un hilo hermoso del que tirar.
No sabemos muy bien adónde nos llevará este viaje, pero desde la compañía creemos que debemos hacer 
caso a este impulso, a esta intuición que nos dice que es hora de subirse un tiempo a un puesto de feria 
para documentar, desde nuestro lenguaje, una forma de vida, la de las familias de feriantes de nuestro país.

El Patio Teatro

¿Quién hay detrás de una feria?

Feriantes
Creación El Patio Teatro 
Texto y dirección Izaskun Fernández y Julián Sáenz-López 
(a partir de entrevistas a trabajadores de la feria)

10 - 28 ENE 2024 | Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa 
Encuentro con el equipo artístico: 16 ENE 2024

El Patio Teatro 
Izaskun Fernández y Julián Sáenz-López 

Izaskun Fernández, Julián Sáenz-López y más por confirmar

El Patio Teatro 
Nacho Ugarte

Centro Dramático Nacional y El Patio Teatro

Creación
Texto y dirección

Reparto

Escenografía, construcción 
y vestuario 
Música

Coproducción  
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Sinopsis
¿Qué queda, qué es importante al final de nuestras vidas? En Everywoman, una actriz de éxito conoce a 
una mujer a la que le han diagnosticado una enfermedad letal y cuyo último deseo es actuar por última 
vez en una obra de teatro. A partir de la obra moral alegórica Jedermann, sobre un estilo de vida recto y la 
redención a través de la fe, se entabla una conversación íntima sobre el pasado y el futuro, sobre la vida, la 
muerte, la soledad y la comunidad.

Sobre el espectáculo
En 2020, en plena pandemia del virus Covid-19, una mujer escribe a una actriz: no le queda mucho tiempo 
de vida y lamenta no poder ir más al teatro, aunque le hubiera encantado subirse ella misma al escenario. 
Algún tiempo después, Ursina Lardi y Milo Rau fueron a ver a Helga Bedau a su casa, en Berlín, y la 
filmaron. Como respuesta a sus últimos deseos, la antigua maestra se ve transportada al escenario, en 
una pieza en la que Ursina Lardi dialoga con ella a través de la grabación. La muerte, por supuesto, está 
en el centro de la conversación. Este enfoque, que se basa en las experiencias de las dos mujeres para 
incitarnos a cuestionar la finitud de nuestras vidas, es a la vez filosófico y personal. Como contrapunto a 
Jedermann, pieza alegórica de Hugo von Hofmannsthal basada en la muerte de un hombre, Everywoman 
cuestiona, de forma muy tangible, la esencia de la vida, pero también el ritual del teatro como práctica 
colectiva. ¿Y si la muerte sólo fuera aceptable a partir del momento en que dejamos de estar solos?

Milo Rau¿Qué queda cuando morimos?

Everywoman
Texto Ursina Lardi y Milo Rau 
Dirección Milo Rau 

12 - 14 ENE 2024 | Teatro María Guerrero | Sala Grande 
Función matinal: 14 ENE 2024 a las 12:00

Everywoman

Ursina Lardi y Milo Rau 
Milo Rau

Helga Bedau (vídeo) y Ursina Lardi

Carmen Hornbostel y Christian Tschirner
Anton Lukas 
Erich Schneider
Moritz von Dungern
Jens Baudisch
Carmen Hornbostel

Schaubühne Berlin
Salzburger Festspiele

Texto
Dirección

Reparto

Dramaturgia
Escenografía y vestuario 
Iluminación
Video
Sonido
Documentación

Producción
Coproducción 
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Misericordia

¿Dónde están nuestras raíces?

Misericordia
Texto y dirección Denise Despeyroux

19 ENE - 25 FEB 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
Encuentro con el equipo artístico: 1 FEB 2024

Denise Despeyroux

Denise Despeyroux, Carolina Lapausa, Pablo Messiez, María Morales 
y Cristóbal Suárez

Alessio Meloni
David Picazo
Guadalupe Valero 
Pablo Despeyroux
Emilio Valenzuela y Maxi Huerta

Centro Dramático Nacional 

Texto y dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Música y diseño de sonido 
Diseño de vídeo 

Producción 

Sinopsis
Darío Duarte, hijo de uruguayos, es un dramaturgo que a sus 44 años se enfrenta a su primer estreno en 
la Sala Grande del Teatro María Guerrero. Cuando hace un curso con el también uruguayo Sergio Blanco, 
este le recomienda que escriba sobre el acontecimiento más relevante de su infancia. En 1983, el gobierno 
socialista de Felipe González fletó un avión para que casi doscientos hijos de exiliados y presos políticos 
uruguayos viajaran a su país para pasar la Nochevieja con sus familias. Darío, con solo cuatro años, estuvo 
en ese avión y visitó a su padre en la cárcel. El problema es que no recuerda nada.
Ahora Darío vive en Madrid con sus dos hermanas. Delmira halla refugio en la kábala judía y, como 
psicoanalista, ensaya un novedoso método que integra los principios lacanianos con el árbol de la vida. 
Dunia se evade de la realidad diseñando su propio videojuego, a la vez que va por la vida disfrazada de 
su personaje favorito: Yuna en Final Fantasy X. Este entorno de familia disfuncional traumatizada por el 
exilio no está ayudando a Darío. Él busca apoyo en su mejor amigo, Dante. Este también es un dramaturgo 
brillante pero, abrumado por la frustración que le provoca el medio profesional, ha renunciado al teatro a 
cambio de la Psiconeuroinmunología y está obsesionado por recuperar un modo de vida ancestral. 
Sergio Blanco insiste a Darío en que hable con Denise Despeyroux; ella también estuvo en el Viaje de los 
Niños y podrá ayudarle. Pero Denise Despeyroux escribe comedias con pretensiones filosóficas en las que 
para colmo se llora. Además, está pasada de moda y no estrena en salas grandes. Darío Duarte se resiste 
a hablar con una dramaturga que considera más bien una promesa incumplida.
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Así hablábamos

¿Queremos tanto escuchar como ser escuchados?

Así hablábamos 
Creación La Tristura
A partir del texto La búsqueda de interlocutor de Carmen Martín Gaite
Dramaturgia y dirección Itsaso Arana, Violeta Gil y Celso Giménez

7 FEB - 24 MAR 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Grande
Encuentro con el equipo artístico: 15 FEB 2024 | Funciones accesibles: 22 y 23 FEB 2024 | Función matinal: 27 FEB 2024 a las 12:00

La Tristura 
Itsaso Arana, Violeta Gil y Celso Giménez

(por confirmar)

Marcos Morau
Pablo Gisbert 

Centro Dramático Nacional

Creación
Dramaturgia y dirección

Reparto

Escenografía y vestuario
Espacio sonoro

Producción 

Sinopsis
Un páramo. En él, una casa aislada. En ella, una mesa. Un lugar donde encontrarse con los demás, donde 
mirar a la persona de enfrente se convierte en una tarea necesaria, la vulnerabilidad se transforma en un 
acto de generosidad. El personaje principal es quizás un fantasma, el de la escritora Carmen Martín Gaite. 
Los demás personajes, en carne y hueso, un grupo de nueve jóvenes que pronto cumplirán los treinta. El 
grupo discute sobre las posibilidades de ser revolucionarios en la actualidad. El individualismo, la empatía, 
la visión del otro y el lugar que cada una ocupa en el mundo. 

Pronto vemos dos facciones diferenciadas: una que apuesta por el entendimiento común, la aceptación de 
la realidad y la lucha por la supervivencia en un mundo capaz de arrasar con todo lo que se anteponga a su 
camino y otra decida a resistir activamente, a no ceder ante lo que consideran injusto. Ambas posiciones 
requieren sacrificios, y ambas, en el fondo, buscan lo mismo: construir nuevas vías que permitan la 
conversación profunda con el otro. Sentados alrededor de una mesa, último lugar de encuentro posible en 
una sociedad digitalizada, este grupo de veinteañeros charla, ríe, se enfrenta y se perdona. En definitiva, 
están vivos.

Nota de los creadores
La tristura cumple 20 años en 2024. Carmen Martín Gaite cumpliría 99. Como parte de la celebración y de 
la mano del Centro Dramático Nacional, la compañía está trabajando en una nueva pieza, una adaptación 
a la escena del universo de esta autora española fundamental del siglo XX. Su obra es necesaria para 
entender el momento que vivimos: la comunicación o la falta de ella, el lugar de la mujer, cómo la 
dictadura afectó en las formas de ser, vivir y pensar, y qué significó la llegada de la democracia; a través 
de las preguntas que la autora se hace sobre la familia, la amistad, la creación o el amor, la compañía se 
pregunta: ¿Cómo podemos hacer la revolución en 2024? 
Desde el ámbito de lo doméstico, la autora tomó distancia para poder comprender mejor su país, y así, 
hablando de lo local, acabó por hablar de lo global. Y ahí es donde la compañía encuentra un claro reflejo 
y un deseo para llevar más allá lo que ya comenzó en obras como CINE o Renacimiento, pensando en una 
sociedad que necesita volver a formularse y encontrar nuevos modos de funcionar. 

La Tristura

A partir del texto La búsqueda de interlocutor de Carmen Martín Gaite
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La casa de Bernarda Alba

¿Quién no le pone puertas al campo?

La casa de Bernarda Alba
Texto Federico García Lorca
Dirección Alfredo Sanzol 

9 FEB - 31 MAR 2024 | Teatro María Guerrero | Sala grande
Encuentro con el equipo artístico: 14 MAR 2024 | Funciones accesibles: 7 y 8 MAR 2024 | Función matinal: 19 MAR 2024 a las 12:00

Federico García Lorca
Alfredo Sanzol

Eva Carrera, Montse Díez, Ane Gabarain, Claudia Galán, Belén Landaluce, 
Patricia López Arnaiz, Inma Nieto, Sara Robisco, Ana Wagener y otras por confirmar 

Blanca Añón
Pedro Yagüe
Vanessa Actif
Fernando Velázquez
Sandra Vicente
Amaya Galeote
Chema Noci

Centro Dramático Nacional

Texto
Dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Música 
Espacio sonoro
Movimiento
Caracterización

Producción 

Nota del director
La casa de Bernarda Alba arranca con una muerte y termina con otra. La muerte del padre abre el reinado 
despótico de Bernarda, que produce al final la muerte de su hija más joven, símbolo de vida, libertad y 
sexualidad. Bernarda es la encarnación de un sistema de normas sociales. Es su brazo ejecutor y también 
su víctima. La humanidad de Bernarda está en el deber cumplido de proteger a sus hijas de la ruina que 
pueden producir los impulsos sexuales en el contexto social que habitan. El miedo a caer en el ostracismo 
la lleva a aplicar de manera paranoide las mismas restricciones que cayeron sobre ella desde su infancia. 
Bernarda también fue una Adela. Es una Adela muerta en vida. Es una mujer con una herida tan grande 
que sólo ha podido encontrar la salvación tomando el relevo de sus agresores. Bernarda y su casa son la 
metáfora de una sociedad aterrorizada.

La casa de Bernarda Alba podría contarse desde la postura de Bernarda como la historia de una mujer 
que quería lo mejor para sus hijas. Una madre pragmática, realista, que conocía el mundo en el que vivía 
y que no dudó en usar toda su energía para frenar los impulsos anárquicos del instinto sexual. Una mujer 
consciente de la dureza de las normas sociales y del juicio dogmático de sus vecinos. 

Desde la postura de Adela, La casa de Bernarda Alba podría contarse como una pesadilla en la que una 
madre paranoide, deshumanizada, y sin empatía encierra a sus hijas para guardar un luto absurdo de 
ocho años que puede acabar con la vida de todas. Suele ser frecuente escuchar que todo el mundo está 
con la postura de Adela pero, ¿cómo puede ser, si la violencia machista que sufren las mujeres en la casa 
de Bernarda es igual a la violencia machista que sufren las mujeres hoy, en nuestra realidad? ¿Hasta qué 
punto no vivimos todas en una casa en la que hay más Bernardas y Bernardos de los que pensamos?

Alfredo Sanzol
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El teatro de las locas

Sinopsis
En el siglo XIX, Charcot sentó los pilares de lo 
que luego sería el psicoanálisis a partir de una 
enfermedad: la histeria. Enfermedad que había 
sido entendida como femenina desde los tiempos 
de Hipócrates. Enfermedad que, según dijeron, se 
curaba con un consolador. A lo largo de la historia, 
lo que se ha entendido por locura ha tenido que 
ver con los rasgos que asociamos a lo femenino. 
Los hombres que han padecido algún trastorno 
también han sido considerados afeminados, lo 
que hace que me pregunte: ¿Hasta qué punto la 
diferencia ha sido considerada motivo de encierro? 
Y también, teniendo en cuenta que las enfermas 
eran retratadas como Ofelia o Lady Macbeth, ¿en 
qué medida el teatro ha contribuido a la imagen 
que hoy tenemos de la locura?  

El teatro de las locas es una obra metateatral: 
una compañía va a montar una obra de teatro 
sobre la locura y el encierro. De sus discusiones 
y pensamientos, descubrimos qué significa hoy 
la locura y qué tipo de encierro sufren quienes se 
desvían de lo que la sociedad impone. 

En la particularidad del mundo hospitalario, 
Charcot hizo que las enfermas fueran 
colaboradoras necesarias de la enfermedad: 
se convirtieron en actrices compitiendo por su 
atención con gestos cada vez más histriónicos. 
Del mismo modo, en la compañía de teatro se 
replican los roles de antaño y la directora de la 
obra se convierte en un nuevo Charcot con el fin de 
conseguir su perfecto tableau vivant. ¿Qué es lícito 
hacer en nombre de la ciencia? ¿Y del arte?

Nota de la autora y directora
Concorde Love Store. Camino por el bulevar del 
hospital y me detengo frente a esta tienda, frente 
a la tienda del amor: un sex shop. Concorde Love 
Store es el nombre de la tienda. En el escaparate 
un producto nuevo, un vibrador, edición especial, 
dedicado a Marilyn Monroe. Marilyn Monroe, 
pienso, condenada a complacer a los demás, 
pienso. Marilyn la musa. Marilyn la loca. Marilyn 
acabó muerta, puesta hasta arriba de barbitúricos. 
Personalidad bipolar, principio de esquizofrenia, 
sexualidad insatisfecha… Tenía miedo de acabar 
encerrada. En un psiquiátrico. Como su madre. 
Pero Marilyn, la de la sexualidad insatisfecha, es 
ahora la imagen de un consolador. Una cuestión 
genital pienso, en el bulevar del hospital, frente 
a un sex shop. “La histeria trata siempre de lo 
genital”, dice Charcot por boca de Freud, “siempre, 
siempre, siempre”, dice. Hoy he estado visitando 
La Salpêtriere: la rue Charcot, la rue Pinel… He 
hecho fotos. Me he dado una vuelta por uno de los 
escenarios más aberrantes de la historia reciente. 
Con mi cámara. Como una turista. Pero ahora me 
da vergüenza entrar en un sex shop. En el sex shop 
hay una parte dedicada al fetichismo, cuerdas, 
látigos, todo tipo de artilugios para el placer, y para 
el dolor. Y me acuerdo de cuando tenía trece años, 
y me metía lo que pillaba entre las piernas. Tal 
vez tenga razón Charcot. Tal vez el problema sea 
siempre genital. Eso debió pensar Freud, cuando 
creó el psicoanálisis. Eso debió pensar su hija, que 
siguió las teorías de su padre, la hija de Freud… que 
trató a Marilyn Monroe de su profunda… depresión. 
Tal vez el problema sean los genitales, sí, o tal vez 
el problema, sea el propio psicoanálisis.

Lola Blasco

¿Prejuicio o libertad?

El teatro de las locas
Texto y dirección Lola Blasco

23 FEB - 31 MAR 2024 | Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
Encuentro con el equipo artístico: 29 FEB 2024

Lola Blasco 

(por confirmar)

Luis Crespo
Juanjo Llorens
Pier Paolo Álvaro
María Cabeza de Vaca

Centro Dramático Nacional

Texto y dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Movimiento

Producción 
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Proyecto Helen Keller

¿Quién me puede poner límites?

Proyecto Helen Keller
Creación Chévere 
Idea original Chusa Pérez
Dramaturgia y dirección Xron

15 MAR - 7 ABR 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
Encuentro con el equipo artístico: 21 MAR 2024 | Funciones accesibles para personas con discapacidad auditiva (sobretítulos): todos los días

Chévere 
Chusa Pérez
Xron

Ángela Ibáñez, Patricia de Lorenzo y Chusa Pérez

Fidel Vázquez
Xacobe Martínez Antelo 
Lucía Estévez 

Chusa Pérez 

Centro Dramático Nacional, Chévere y Teatre Lliure, con la colaboración 
del Centro Dramático Galego

Creación
Idea original
Dramaturgia y dirección

Reparto

Iluminación
Espacio sonoro 
Espacio audiovisual 
Asesoramiento y apoyo en 
inclusión 

Coproducción 

Sinopsis
Helen Keller es una mujer norteamericana, 
colocada fuera de la normatividad desde los 
diecinueve meses de vida, al quedar sorda y ciega 
e imposibilitada para hablar por una enfermedad, 
y que se convirtió en una celebridad mundial al 
ser la primera persona sordociega en obtener un 
título universitario en 1904. Su vida fue fijada en la 
memoria colectiva como un ejemplo de superación 
y la mayoría de sus escritos acabaron rescatados 
como simples aforismos motivacionales. Por eso 
se hace necesario iluminar y volver a poner sobre 
el escenario su compromiso con la igualdad y 
la justicia social, sus ideas heterodoxas, hacer 
resonar sus palabras en la actualidad. Porque 
quizás el principal impedimento de Helen Keller no 
fue la pérdida de la vista y el oído, sino pertenecer 
a una sociedad diseñada para quien puede ver y oír, 
en la que lo marginal, lo anómalo, lo disidente, tiene 
poca cabida. Como cualquier persona ejemplar que 
pone en cuestión el orden hegemónico, Helen Keller 
era peligrosa para el poder.

Nota del director
Este es un proyecto que nace al descubrir los 
textos y el pensamiento político de una mujer 
que se llama Helen Keller, que a comienzos del 
siglo veinte mantuvo un posicionamiento crítico y 
radical contra las políticas intervencionistas de los 
EE.UU. y el capitalismo armamentista, que quizás 
sean útiles para cuestionar un presente impactado 
por una nueva guerra en Europa entre visiones 
imperialistas del mundo.
Helen Keller es una mujer norteamericana, 
colocada fuera de la normatividad desde los 
diecinueve meses de vida, al quedar sorda y ciega 

e imposibilitada para hablar por una enfermedad, 
y que se convirtió en una celebridad mundial al 
ser la primera persona sordociega en obtener un 
título universitario en 1904. Su vida fue fijada en la 
memoria colectiva como un ejemplo de superación 
y la mayoría de sus escritos acabaron rescatados 
como simples aforismos motivacionales. Por eso 
se hace necesario iluminar y volver a poner sobre 
el escenario su compromiso con la igualdad y 
la justicia social, sus ideas heterodoxas, hacer 
resonar sus palabras en la actualidad. Porque 
quizás el principal impedimento de Helen Keller no 
fue la pérdida de la vista y el oído, sino pertenecer 
a una sociedad diseñada para quien puede ver y oír, 
en la que lo marginal, lo anómalo, lo disidente, tiene 
poca cabida. Como cualquier persona ejemplar que 
pone en cuestión el orden hegemónico, Helen Keller 
era peligrosa para el poder.
Por tanto, este es un proyecto sobre la rebeldía y 
la disidencia y contra el silencio. Sobre mujeres 
rebeldes y disidentes que rompieron su silencio. El 
pensamiento radical de Helen Keller y la dimensión 
crítica de su vida son también un ejemplo de 
rebeldía frente al denominado milagro americano. 
Un ejemplo de disidencia anticapitalista, que 
desborda la lógica del milagro al colocarse del 
lado de los más vulnerables, contra la guerra 
y la explotación, militando en organizaciones 
socialistas y revolucionarias en un país que hizo de 
la lucha contra el comunismo una razón de ser.
Pero este también es un trabajo sobre el lenguaje, 
que quiere cuestionar la in-comunicación entre 
personas oyentes y no oyentes, entre personas 
normales y personas diferentes, integrando en la 
misma obra la lengua hablada, la lengua de signos 
o el sistema protáctil.

Xron
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The Garden of Delights

¿Armonía o destrucción?

The Garden of Delights
Concepto y dirección Philippe Quesne
Una creación inspirada libremente en El jardín de las delicias de El Bosco 
12 - 14 ABR 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Grande
Función matinal: 14 ABR 2024 a las 12:00

Philippe Quesne

Jean-Charles Dumay, Léo Gobin, Sébastien Jacobs, Elina Löwensohn, 
Nuno Lucas, Isabelle Prim, Thierry Raynaud y Gaëtan Vourc’h 

Philippe Quesne
Jean-Baptiste Boutte 
Karine Marques Ferreira
Janyves Coïc 

Vivarium Studio, Théâtre Vidy-Lausanne
Centro Dramático Nacional, Festival d’Avignon, Ruhrtriennale, Athens 
Epidaurus Festival, Tangente St. Pölten - Festival für Gegenwartskultur, 
Théâtre du Nord CDN Lille Tourcoing Hauts-de-France, Maison de la 
Culture d’Amiens Pôle européen de création et de production, 
Les 2 Scènes Scène nationale de Besançon, MC93 Maison de la culture 
de Seine-Saint-Denis Bobigny, Maillon Théâtre de Strasbourg Scène 
européenne, Kampnagel, Festival Next, Scène nationale Carré-Colonnes 
Bordeaux-Métropole, Berliner Festspiele, National Theater y Concert Hall

Concepto y dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación 
Vestuario
Sonido

Producción
Coproducción 

Sinopsis
En parte bestiario medieval, en parte ciencia ficción ecológica y en parte western contemporáneo, The 
Garden of Delights es una epopeya retrofuturista que nos lleva de viaje a los mundos venideros. Philippe 
Quesne se ha inspirado libremente en El Jardín de las Delicias, el famoso tríptico de El Bosco, conocido por 
sus alegorías fantásticas y otras figuras quiméricas que navegan entre el infierno y el paraíso. 
Al igual que el pintor del siglo XV, el reparto y el equipo de Philippe Quesne exploran, con melancólica 
curiosidad, las esperanzas e incertidumbres de una época en transición. Las fábulas de Vivarium Studio 
exploran mundos al límite del nuestro, donde todas las formas de heroísmo han dado paso a la fantasía 
desenfadada y a las utopías pacientes. La relación entre naturaleza y cultura se difumina, y cada uno de 
nosotros se aventura a formular respuestas lúdicas a las amenazas a las que nos enfrentamos.

Sobre el espectáculo
The Garden of Delights es el relato polifacético y colorista de un grupo de humanos reunidos en un lugar 
visiblemente apartado del mundo, que se proponen realizar, en un sentido práctico y cinematográfico, su 
utopía: una vida libre, sin separación, sin distinción, en la que seres y especies convivan en armonía. Como 
al final de la Edad Media, la fábula se encuentra en un periodo de transición, en plena metamorfosis de sus 
narraciones y competencias.
No podían distinguir entre lo real y lo artificial, que constituían sus paraísos temporales. Lo fabuloso 
se codea con lo concreto, lo imaginario tiene un uso práctico. Hay que cavar en la tierra para encontrar 
agua, que se convierte en Fuente de Vida, por ejemplo. Los elementos naturales y artificiales son a la vez 
protectores y protegidos.
La trama sigue varios hilos narrativos que se entrecruzan: podría ser la búsqueda colectiva de una 
forma de vida diferente, solidaria y pacífica, con sus rituales y bucaneros al servicio de la causa, y quizá 
sus trampas; lo que parece ser el rodaje de una película al estilo Fellini-como Intervista -entre tomas de 
escenas rodadas en otros espacios naturales y dónde la distinción entre los que actúan o hacen la película 
y los habitantes de este lugar no es evidente; y la amenaza, siempre presente aunque difusa, de una 
catástrofe provocada por un cambio brutal del clima o la destrucción o la destrucción de este espacio vital 
por cazadores o excavadoras.
¿Podría ser el nombre de una nueva urbanización?

Philippe Quesne

Una creación inspirada libremente en El jardín de las delicias de El Bosco 
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¿Cuánto me llevo?

Breve historia del ferrocarril español
Texto Joan Yago
Dirección Beatriz Jaén

19 ABR - 26 MAY 2024 | Teatro María Guerrero | Sala de la Princesa
Encuentro con el equipo artístico: 25 ABR 2024 | Función matinal: 30 ABR 2024 a las 12:00

Breve historia del ferrocarril español

Joan Yago
Beatriz Jaén

Paloma Córdoba y Esther Isla

Pablo Menor Palomo
Enrique Chueca  
Leonora Lax
Pepe Alacid
Elvira Ruiz Zurita
Natalia Fernandes

Centro Dramático Nacional

Texto escrito en el marco del programa de Residencias Dramáticas del Centro Dramático Nacional durante 
la temporada 2020-2021.

Texto
Dirección

Reparto

Escenografía   
Iluminación
Vestuario 
Espacio sonoro
Videoescena
Asesoría de danza

Producción

Sinopsis
Que usted no sienta pasión por los trenes, que no le 
interesen en absoluto, que los aborrezca o incluso 
que le repugnen, no significa que no necesite saber 
su historia.
Nos gusten o no nos gusten forman parte del 
paisaje en el que vivimos. Y su presencia en este 
paisaje, igual que la de las iglesias y los pantanos, 
igual que los inmensos campos de colza o las 
urbanizaciones semidesiertas, no tiene una 
naturaleza arbitraria.
Por eso esta noche intentaremos hacer un ejercicio 
de memoria, con la esperanza de hacer al mismo 
tiempo un ejercicio de justicia.

Nota del autor
Breve historia del ferrocarril español es una 
mirada al origen del capitalismo en España y a 
su estrecha relación con la familia real. Es una 
mirada burlona y, por supuesto, política pero, por 
encima de todo, es una mirada fascinada, incrédula 
e incluso escandalizada. Casi dos siglos separan 
el primer viaje del ferrocarril Madrid-Aranjuez y la 
inauguración del AVE a La Meca; casi doscientos 
años en los que todo ha cambiado y al mismo 
tiempo todo sigue como estaba.

Joan Yago

Nota de la directora
Para adentrarse en la historia de España hay que 
tener algo de aventurera, de espeleóloga. Es como 
adentrarse en una gran montaña. Una montaña 
que, a lo lejos, vista desde el asiento de un tren, 
con la cabeza apoyada en la ventanilla y la música 
sonando en tus cascos, te parece amistosa y 
accesible; pero que, de cerca, cuando te pierdes 
entre sus macizos y cañones, revela su verdadera 
naturaleza; furiosa, temible y, a la vez, liberadora.
Breve historia del ferrocarril español es el viaje 
a través de esa montaña. Un viaje valiente y 
desenfadado al siglo XIX donde, recién inaugurado 
el capitalismo en España y con Isabel II como reina, 
nos acerca a la estrecha relación que ha existido 
entre quienes regentan las estancias del poder y los 
provechosos beneficios del ‘desarrollo’.
Y ante este panorama de negocietes, corruptelas 
y fiestas interminables, que son una verdadera 
tradición en este país, me pregunto: ¿Cuántos 
escándalos son necesarios para que ya ninguno nos 
haga sacar los dientes? ¿Existe aún la posibilidad de 
escandalizarnos?
La filósofa Anne Dufourmantelle dice que el 
escándalo sobreviene desgarrándonos por entero 
y derribando cualquier referencia o punto de 
apoyo. Me gusta la idea de que el escándalo pueda 
desgarrarnos, porque es ahí, en ese desbarajuste 
que provoca, donde aparece la posibilidad de que 
algo nuevo acontezca. Ojalá sea entonces, la puesta 
en escena de esta obra, un elogio del escándalo.

Beatriz Jaén
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Los guapos

¿Cuál es el poder de la belleza?

Los guapos  
Texto y dirección David Trueba

24 ABR - 9 JUN 2024 | Teatro María Guerrero | Sala Grande 
Encuentro con el equipo artístico: 9 MAY 2024 | Funciones accesibles: 23 y 24 MAY 2024

David Trueba

Anna Alarcón y Vito Sanz

Beatriz San Juan
Pedro Yagüe 
Iñaki Estrada  

Centro Dramático Nacional y Bitò Produccions

Texto y dirección

Reparto

Escenografía y vestuario
Iluminación 
Música y espacio sonoro

Producción 

Sinopsis
Los guapos es la historia de un reencuentro. Nuria y Pablo crecieron en el mismo barrio obrero y marginal. 
Sin embargo, sus vidas han ido por caminos diferentes. Pablo es un abogado especializado en causas 
solidarias y hace tiempo que no pisa las calles de la barriada donde se criaron. Nuria, en cambio, se ha 
quedado detenida en el tiempo, sin muchas opciones ni oportunidades. Tras años sin saber el uno del otro, 
Nuria contacta con su antiguo amigo para que le ayude en un asunto legal. Este acercamiento les obligará 
a enfrentarse con sus propias vidas y a revisar el pasado en común.

Nota del autor y director
La memoria es un ejercicio muchas veces en el que la fantasía completa las carencias, las faltas, las 
cobardías. 

En Los guapos, dos personajes encarnan dos distintas versiones del destino. Pablo y Nuria crecieron en el 
mismo barrio, pero sus vidas han evolucionado de modo muy distinto. Cuando ella vuelve a localizarlo y le 
pide ayuda, él no puede negarse. Y precisamente no puede negarse porque siente que hay algo que le ata a 
ella, que los convierte en una suerte de reflejo mutuo.

El reencuentro les servirá para escuchar al otro, para comprender esas divergencias que los llevaron 
a irse apartando de manera definitiva. La inocente y fallida historia de amor que vivieron en la primera 
adolescencia les otorga además un espacio de intimidad donde también se expresan los desajustes en 
sus relatos.

El título de Los guapos hace referencia a esa fragilidad de quien un día fue deseado. Nuria nunca llegó a 
cumplir las expectativas porque seguramente fue alguien en quien los demás proyectaban sus propias 
fantasías. Algo que también hizo Pablo con ella. De ahí que, al enfrentarse a ella de nuevo, no pueda evitar 
un profundo sentimiento de culpa.

En una obra de solo dos personajes intentamos dar entrada a todo ese paisaje humano de un barrio de 
aluvión. Los padres, los hermanos, el entorno, el destino de todos cruzado con el propio. Nadie es del todo 
responsable ni de sus éxitos ni de sus fracasos, sino que comparte algo con las influencias ajenas, el azar, 
el contexto. De todo ello queremos hablar en Los guapos.

David Trueba
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Sinopsis
“No tengo miedo de los espectros. Solo son terribles 
los vivos, porque poseen un cuerpo”. 
Marguerite Yourcenar

El teatro siempre tuvo relación con el culto a los 
muertos y con la figura del revenant: el regresado 
o la regresada, renacidos en escena; los y las que 
pueden articular su historia post mortem. Primera 
sangre invoca a una niña secuestrada y asesinada 
en los noventa, cuyo caso fue sobreseído sin que se 
hallara al culpable.

Ausente y presente (los muertos no respetan el 
descanso), Laura interpela a las vecinas de su edad, 
al comisario encargado del caso y a un educador: 
¿Educamos en el miedo? ¿El miedo evita el peligro 
o evita la vida? ¿Es la cultura de la violación una 
sociedad secreta a la luz del día, como dice la 
antropóloga y activista Rita Laura Segato? ¿Con 
qué estructuras del abuso convivimos a día de hoy? 
¿Cómo vivirán los hombres el cambio de paradigma 
que se avecina?

A medio camino entre el memorial y el documento, 
el thriller y el cuento de fantasmas, la autoficción 
galardonada con el XXXI Premio SGAE de Teatro 
Jardiel Poncela obliga a la reflexión en torno los 
abusos sobre la infancia que se escriben en el 
cuerpo de las mujeres. Con lirismo (la poesía como 
llave) y rotundidad, Primera sangre nos invita a 
recuperar la memoria de las que ya no están para 
multiplicar nuestra existencia.

Nota de la autora y directora
Laura volvió a vivir en mí después de treinta años 
muerta, cuando una amiga de la ciudad en la que 
nací me dijo que estaba embarazada de una niña. 
Aunque empecé a escribir Primera sangre a raíz de 
esa noticia, siempre albergué un recuerdo nítido 
de la foto de Laura: ese cartel, SE BUSCA. Tenía la 
misma edad que ella, la niña desaparecida (luego 
asesinada) y estaba aprendiendo a distinguir 
lo conocido de lo desconocido y el temor de la 
temeridad, como el verde del rojo. Toda mi pubertad 
basculé entre estos polos, hasta hacer muy mío 
eso que Hölderlin expresa sublime: “Donde está el 
peligro, crece también lo que salva”. 

Es una mentira que se eduque igual a las niñas: no 
poder pasear libremente por las noches, no poder 
confiar en la bondad de los desconocidos… “There’s 
nothing in the world like a pair of red shoes!”, se dice 
en el cuento donde los zapatos rojos hacen bailar 
a la antiheroína a través de bosques y campos, sin 
descanso. Suerte que, a pesar del miedo o, tal vez, 
para plantarle cara, en nuestra adolescencia nos 
colocamos unos zapatos rojos.

Bailamos en Primera sangre un duelo diferido por 
todas las menores asesinadas en los noventa y por 
las niñas que salían a la calle pidiendo perdón, con 
la sensación de que el espacio público no era suyo. 

Texto, música y danza en un ejercicio de hauntología 
(estudio de las ausencias) y de nigromancia 
(adivinación del futuro por los muertos).

María Velasco

Primera sangre

María Velasco 

María Cerezuela, Javiera Paz, Vidda Priego, Francisco Reyes y 
Valeria Sorolla 

Peter Memmer 
Joaquín Abella 

Enrique Marty

Centro Dramático Nacional, Teatre Nacional de Catalunya, 
Ana Carrera y María Velasco (Pecado de Hybris)

Texto y dirección

Reparto

Espacio sonoro 
Coreografía
Y otros por confirmar

Con la colaboración del artista

Coproducción 
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¿Se puede matar la inocencia?

Primera sangre
Texto y dirección María Velasco 

26 ABR - 2 JUN 2024 | Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva
Encuentro con el equipo artístico: 16 MAY 2024



Los gatos mueren como las personas

¿A qué esperan los actores?

Los gatos mueren como las personas
Dramaturgia y dirección Dan Jemmett

8 MAY - 23 JUN 2024 | Teatro Valle Inclán | Sala grande
Encuentro con el equipo artístico: 04 JUN 2024 | Funciones accesibles: 20 y 21 JUN 2024

Dan Jemmett

Clemente García, Violeta Linde, Luis Moreno, Julia Piera, Nico Romero, 
Irene Serrano y otros por confirmar 

Adán Torres
Felipe Ramos
Vanessa Actif
Christopher Knighton
Brenda Escobedo 

Centro Dramático Nacional

Dramaturgia y dirección

Reparto

Escenografía
Iluminación
Vestuario
Video y espacio sonoro
Dramaturgista

Producción 

Nota del autor y director
La obra de 1980 Quartet (Cuarteto) de Heiner Müller y la película de 1971 Warnung vor einer heiligen Nutte 
(Atención a esa prostituta tan querida) de Rainer Werner Fassbinder expresan una crítica radical de los 
sistemas de poder, tanto a nivel personal como institucional. Violencia, sociopatía, manipulación, control, 
imperialismo, corrupción, delincuencia sexual… son algunos de los temas centrales de estos dos trabajos 
artísticos. En Quartet, un hombre y una mujer se enfrentan en un juego de roles sexuales cada vez más 
teatral, mientras que en Beware of a Holy Whore los actores y el equipo de una película esperan en un hotel 
español a que llegue el dinero que les permita seguir rodando.

El trabajo de estos dos artistas alemanes corrobora de muchas maneras la devastación y el caos de 
los años posteriores a la Segunda Guerra Mundial. Escribieron obras e hicieron películas en las que se 
dirigían a la dañada psique humana después de que la persecución, la destrucción y la locura hubieran 
terminado. Así, las piezas de teatro de Müller tienden a parecer más textos fragmentados y desordenados 
que obras convencionales, y las películas de Fassbinder a menudo retratan ambientes claustrofóbicos 
emocionalmente cargados en los que los personajes parecen estar agotando los desenlaces de algún 
terrible juego final.

Me gustaría imaginar una representación teatral que utilice motivos de Quartet y Warnung vor einer 
heiligen Nutte para crear una obra nueva, Los gatos mueren como las personas. En este nuevo trabajo, 
cuatro intérpretes esperan sentados en el vestíbulo de un teatro al director de la obra en la que están en 
ese momento trabajando para continuar con los ensayos. La obra es Cuarteto. En ese ambigú también 
está presente el escritor, Heiner Müller, y una persona que atiende el bar. Según se van deteriorando las 
relaciones humanas dentro de este grupo de gente en un juego sociosexual, el director aparece de vez en 
cuando para despotricar contra las condiciones de trabajo en el teatro y la imposibilidad de materializar su 
visión de la obra.

Los gatos mueren como las personas es una meditación sobre dos de los más apremiantes estados 
humanos de la existencia: el aburrimiento y el deseo. Es también un homenaje al trabajo de dos de los 
artistas más sorprendentemente originales del siglo veinte.

Dan Jemmett (traducción de Luis Moreno)
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En colaboración con Centro Internacional del Títere de Tolosa (TOPIC)

El Centro Dramático Nacional incluye en su programación regular espectáculos de teatro de títeres y de objetos con el apoyo y asesoramiento de 
TOPIC (Centro Internacional del Títere de Tolosa), uno de los centros referentes en el desarrollo, la promoción y el perfeccionamiento del arte títere.

El programa de Titerescena propuesto para la temporada 2023-2024 será una selección de espectáculos de gran calidad, con la participación de 
compañías internacionales y españolas. El programa abarcará actividades para diversos tipos de público en diversos espacios del Teatro Valle-Inclán.

Además, a lo largo del año se organizarán talleres y cursos sobre el arte del títere para profesionales y público infantil.

Titerescena
Una colaboración del Centro Dramático Nacional con 
Centro Internacional del Títere de Tolosa (TOPIC)

Toda la temporada
Teatro Valle-Inclán | Sala Francisco Nieva y Sala El Mirlo Blanco
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HAI, LA PESCADORA DE SUEÑOS 

Giramagic (Cataluña)

Sala El Mirlo Blanco | 14 - 15 OCT 2023

LA LLAMADA DEL MAR 

Mots de tête compagnie - Philippe Genty (Francia) 

Sala Francisco Nieva | 18 - 19 NOV 2022

ESTACIÓN PARAÍSO  

La maquiné (Andalucía) 

Sala El Mirlo Blanco | 16 - 17 DIC 2023

CUCU

Bambalina (Valencia) 

Sala El Mirlo Blanco | 27 - 28 ENE 2024

TRAPOS 

Coriolis (Uruguay) 

Sala El Mirlo Blanco | 17 - 18 FEB 2024

MENTIRA COCHINA 

Cal Teatre (Cataluña) 

Sala Francisco Nieva | 2 - 3 MAR 2024

RICDIN-RICDON  

AuFur & EnMesures - Ilka Schönbein (Francia)

Sala Mirlo Blanco | 20 - 21 ABR 2024 

EL VIDA 

Javier Aranda (Zaragoza) 

Sala El Mirlo Blanco | 18 - 19 MAY 2024

QUELONIA Y EL MAR  

Gorakada (País Vasco) 

Sala Francisco Nieva | 8 - 9 JUN 2024



POSTURAS ANTE LA REALIDAD
NUEVA TEMPORADA 23-24 



Nueva temporada del Centro #Dramático Nacional
Posturas ante la realidad.

ACCIÓN DRAMÁTICA
ACTIVIDADES TRANSVERSALES
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NUEVOS DRAMÁTICOS
DIC 2023 - DIC 2024
Este proyecto coloca en el centro de la creación a niñas y niños entre 8 y 10 años, 
que se formarán e investigarán junto a profesionales de renombre de las Artes 
Escénicas, con el fin de generar un texto teatral y llevarlo a escena.

DRAMAWALKER ALCALÁ-MECO, PAMPLONA 
Y ZAMORA
Proyecto basado en ficciones sonoras geolocalizadas en colaboración con otras 
instituciones, nacionales e internacionales. Un paseo en el que escucharemos, 
a través de ficciones sonoras realizadas por dramaturgas y dramaturgos, las 
historias en los barrios y lugares donde realmente ocurrieron.

CARTAS BLANCAS
Exploración abierta de los procesos creativos. Les damos carta blanca a las 
creadoras y creadores de la temporada para seguir investigando con el público

- CARTA BLANCA A CHRISTIANE JATAHY | 15 SEP 2023
Participan: Christiane Jatahy e Itamar Vieira Junior

- CARTA BLANCA A PABLO MESSIEZ | 6 NOV 2023
Destellos de gestos: diálogo escénico con Mónica Valenciano
Participan: Pablo Messiez y Mónica Valenciano

- CARTA BLANCA A LA TRISTURA | 15 ENE 2024
A nuestras amigas
Modera: La tristura (Itsaso Arana, Violeta Gil y Celso Giménez)
Participan: Elena López Riera y Carla Simón

- CARTA BLANCA A MARÍA VELASCO | 1 ABR 2024
Ser niña en los 90. Vislumbres sobre el miedo y el deseo
Modera: María Velasco
Participan: Nerea Barjola Ramos, Clara Serra y Tulsa

+ DRAMAS
Creadoras y creadores darán vida a un nuevo formato, navegando entre la 
investigación y lo escénico, un espacio abierto para comunicarse con el público y 
transitar los caminos que convierten una idea en una experiencia estética.

- OFRENDA A CUPIDO (UNA INFANCIA SOLDADA) | 5 - 7 OCT 2023
Una creación de Rosario Ruiz Rodgers

- VALLE Y YO | 3 - 5 NOV 2023
Una creación de Andrea Jiménez en colaboración con la Real Academia de España 
en Roma.

- + DRAMAS DE BARRIO | 23 - 25 MAY 2024
Coordinación artística en Chueca: Juan Ayala y Miguel Oyarzun
Coordinación artística en Lavapiés: Inés Collado y Cristina Marín-Miró
Coordinación artística en Usera: Xirou Xiao y la compañía Cangrejo Pro

CINEDRAMA
Pantalla y escena. Dos lenguajes que se intercalan y se retroalimentan. El 
Dramático, en colaboración con la Academia de Cine, propone una serie de 
proyecciones que establecen, desde el audiovisual, un diálogo con algunas de las 
obras de la temporada.

Actividades transversales Sociales, educativas, para públicos y profesionales
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Actividades transversales Sociales, educativas, para públicos y profesionales

CLUB DE LECTURA
OCT 2023 - MAY 2024

Un grupo de lectura coordinado por Noemí Rodríguez que nos acercará a la 
obra de autoras y autores que presentan un espectáculo en el #Dramático esta 
temporada. Se leerá y profundizará en piezas distintas a las que podrán verse 
sobre nuestros escenarios, para conocer más de cerca el proceso de escritura y la 
evolución creativa de las autoras y autores.

OPEN ALMENDRALES
SEP 2023 - ABR 2024

La sala de ensayos de Almendrales abre sus puertas a vecinas y vecinos del barrio 
de Usera. Una invitación a conocer el lugar donde se cuecen los dramas de la 
temporada.

TALLER DE INICIACIÓN A LA ESCRITURA TEATRAL
PRESENCIAL | 1- 22 ABR 2024
ONLINE: 2 | 23 ABR 2024

Dirigido a personas que no se dediquen profesionalmente al teatro, pero con ganas 
de escribir sus propias historias. El taller facilitará herramientas que les permitan 
dar voz a sus personajes y a sus pensamientos. Porque a través de la escritura y la 
ficción llegamos a entender la realidad que nos rodea.

TALLERES DE CONCILIACIÓN
OCT 2023 - JUN 2024

El #Dramático propone un programa de talleres de conciliación familiar diseñados 
especialmente para niñas y niños entre 6 y 12 años. Estos talleres de conciliación 
estarán vinculados a algunas de las funciones en cartel: mientras tú disfrutas del 
espectáculo, tus peques jugarán y experimentarán en compañía de las arquitectas 
y maestras del Equipo Mico.

ENCUENTROS CON LOS EQUIPOS ARTÍSTICOS
Los encuentros tendrán lugar después de las funciones y se realizarán con 
prácticamente todas las producciones de la temporada, en las siguientes fechas:

TEATRO MARÍA GUERRERO | Sala Grande

- La madre de Frankenstein | 3 OCT 2023
- Forever | 19 DIC 2023
- La casa de Bernarda Alba | 14 MAR 2024
- Los guapos | 9 MAY 2024

TEATRO MARÍA GUERRERO | Sala de la Princesa

- Pequeño cúmulo de abismos | 2 NOV 2023
- PLAY! (Nuevos Dramáticos) | 12 y 14 DIC 2023
- Feriantes | 16 ENE 2024
- El teatro de las locas | 29 FEB 2024
- Breve historia del ferrocarril español | 25 ABR 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | Sala Grande

- Ricardo III | 17 OCT 2023
- Los gestos | 11 ENE 2024
- Así hablábamos | 15 FEB 2024
- Los gatos mueren como las personas | 4 JUN 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | Sala Francisco Nieva

- Iribarne | 26 OCT 2023
- Hedda Gabler | 28 NOV 2023
- Misericordia | 1 FEB 2024
- Proyecto Helen Keller | 21 MAR 2024
- Primera sangre | 16 MAY 2024



46

Actividades transversales Sociales, educativas, para públicos y profesionales

FUNCIONES ACCESIBLES
TEATRO MARÍA GUERRERO | Sala Grande

- La madre de Frankenstein | 2 y 3 NOV 2023
- Forever |  14 y 15 DIC 2023
- La casa de Bernarda Alba | 7 y 8 MAR 2024
- Los guapos |  23 y 24 MAY 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | Sala Grande

- Ricardo III | 26 y 27 OCT 2023
- Los gestos | 28 y 29 DIC 2023
- Así hablábamos | 22 y 23 FEB 2024
- Los gatos mueren como las personas |  20 y 21 JUN 2024

FUNCIONES MATINALES
TEATRO MARÍA GUERRERO | Sala Grande | 12 h.

- La madre de Frankenstein | 7 NOV 2023
- Everywoman |  14 ENE 2024
- La casa de Bernarda Alba | 19 MAR 2024

TEATRO MARÍA GUERRERO | Sala de la Princesa | 12 h.

- Breve historia del ferrocarril español | 30 ABR 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | Sala Grande | 12 h.

- Depois do Silêncio (After the Silence) | 17 SEP 2023
- Ricardo III | 24 OCT 2023
- Así hablábamos | 27 FEB 2024
- The Garden of Delights | 14 ABR 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | Sala Francisco Nieva | 12 h.

- Hedda Gabler | 19 DIC 2023

VISITAS GUIADAS

A lo largo de la temporada se realizan con diferentes grupos visitas a los dos 
teatros.

MERCADILLOS DRAMÁTICOS
TEATRO VALLE-INCLÁN | 21 y 22 OCT | 16 y 17 DIC 2023 
TEATRO MARÍA GUERRERO | 28 y 29 OCT | 9 y 10 DIC 2023
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Actividades transversales Sociales, educativas, para públicos y profesionales

PROFESIONALES DEL DRAMÁTICO

RESIDENCIAS DRAMÁTICAS

DIC 2023 - JUL 2024

El Centro Dramático Nacional selecciona, mediante convocatoria pública, a 
dramaturgas y dramaturgos para la cuarta edición de sus Residencias Dramáticas. 
Las personas seleccionadas colaborarán durante la temporada de forma 
continuada con el #Dramático, teniendo el objetivo final cómo crear un nuevo texto 
teatral.

PROGRAMA DE RESIDENCIAS EUROPEAS

El #Dramático, en colaboración con el KVS de Bruselas, Maxim Gorki Theater 
de Berlín, el Teatro Nacional de Lituania y la Oficina de Coordinación para la 
Presidencia Española de la Unión Europea (OCPUE), coordina un programa de 
residencias europeas con la participación de artistas de las nacionalidades 
correspondientes.

CLASES MAGISTRALES

Creadoras y creadores de la temporada 23-24 imparten clases magistrales sobre 
sus procesos creativos para Profesionales del Dramático.

- Clase magistral con Carme Portaceli | 14 OCT 2023

- Clase magistral con Philippe Quesne | 13 ABR 2024

- Clase magistral con David Trueba | 18 MAY 2024

TALLERES INTENSIVOS

- Decálogo para una verdad escénica, con Àlex Rigola | 27 NOV - 1 DIC 2023
Interpretación de Profesionales del Dramático.

- Taller de máscara expresiva, con Kulunka Teatro | 11 - 14 DIC 2023
Interpretación de Profesionales del Dramático.

- Nunca es tarde para tener una infancia feliz, con Denise Despeyroux | 12 - 15 FEB 2024
Dramaturgia de Profesionales del Dramático.

- Dramout: fechas por confirmar
Espacio para reflexionar y experimentar, a través del diálogo y la improvisación 
teatral, sobre las fronteras, reales o imaginarias, entre personas socialmente 
consideradas capacitadas y discapacitadas.

DRAMÁTICO WEEKEND PRO MAR 2024
Encuentro internacional de profesionales de la programación y gestión cultural.

24 SALÓN INTERNACIONAL DEL LIBRO TEATRAL
9 - 12 NOV 2023
El SILT comenzó su andadura en el año 2000 bajo el impulso de la AAT. Como 
colaborador habitual, el INAEM coincide con la AAT en el objetivo común de 
favorecer e impulsar, en todos los ámbitos, la promoción de las artes escénicas 
a través del único evento nacional especializado en acercar a los aficionados del 
teatro a los textos dramáticos en su versión literaria.

COLABORACIONES DE CARÁCTER SOCIAL

ACCEM, CEAR, CRUZ ROJA, MPDL Y EL FANAL
Colaboración que posibilita que familias refugiadas puedan asistir a las funciones 
de títeres.

CENTROS PENITENCIARIOS DE VALDEMORO Y ALCALÁ-MECO
Grupos de internas e internos asisten a ensayos generales de algunas de nuestras 
funciones. Así mismo, parte del equipo artístico acude a compartir impresiones 
con las reclusas y reclusos en la propia prisión.

PROGRAMA ACERCA
Plataforma cuyo principal objetivo es alcanzar la inclusión para nuestro público. 
Esta temporada, además colaboramos con el taller Educa con Arte para 
profesionales de la acción social y educativa, impartido por Inés Enciso y Lucía 
Miranda.
Alto Comisionado contra la Pobreza Infantil
Colaboración en Nuevos Dramáticos.
Red Planea
Colaboración en Nuevos Dramáticos con esta red de centros educativos, agentes 
e instituciones culturales que usa las prácticas artísticas en la escuela pública de 
manera transversal.
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PUBLICACIONES

NUEVA COLECCIÓN
La colección Nuevos dramas del #Dramático continuará creciendo con los textos 
inéditos de la dramaturgia contemporánea de las producciones que estrenemos 
esta temporada.

COLECCIÓN RESIDENCIAS DRAMÁTICAS
La colección publica los textos teatrales nacidos durante las Residencias 
dramáticas de las dramaturgas y los dramaturgos que son seleccionados cada 
temporada. Este año cuatro nuevos títulos ampliarán la lista.

DESCUBRIENDO LA ESCENA
Esta colección nació la temporada 22-23 con el objetivo de dar a conocer las 
distintas profesiones asociadas a las artes escénicas.

REVISTA DRAMÁTICA
Una revista semestral que busca ampliar el espectro temático de las Artes 
Escénicas, abriendo el discurso teatral a otros campos de conocimiento como 
la Filosofía, la Arquitectura, la Ciencia o el Arte. El objetivo es abrir un foro de 
pensamiento desde y hacia la escena, anclado en la actualidad de un ahora 
siempre cambiante.

Actividades transversales Sociales, educativas, para públicos y profesionales



Nueva temporada del Centro #Dramático Nacional
Posturas ante la realidad.

PASES DRAMÁTICOS



Nueva temporada del Centro #Dramático Nacional
Posturas ante la realidad.

TEATRO ACCESIBLE
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Tanto el Teatro María Guerrero como el Teatro Valle-Inclán 
están dotados con acceso, servicios y ascensor para 
personas con movilidad reducida.  

Para solicitar entradas para personas en silla de ruedas, 
se aconseja ponerse en contacto con las taquillas de los 
teatros.

-Teatro María Guerrero y Sala de la Princesa: 91 310 15 00 | 
91 310 94 37.

-Teatro Valle-Inclán, Sala Francisco Nieva y Sala El Mirlo 
Blanco: 91 505 88 01.

Gracias a la colaboración con Teatro Accesible 
(www.teatroaccesible.com), el Centro Dramático Nacional 
ofrece una programación con accesibilidad adaptada para 
personas con discapacidad auditiva y visual en las siguientes 
funciones:

TEATRO MARÍA GUERRERO | SALA GRANDE

LA MADRE DE FRANKENSTEIN
2 y 3 NOV 2023 

FOREVER
14 y 15 DIC 2023 

LA CASA DE BERNARDA ALBA
7 y 8 MAR 2024

LOS GUAPOS
23 y 24 MAY 2024

TEATRO VALLE-INCLÁN | SALA GRANDE

RICARDO III
26 y 27 OCT 2023 

LOS GESTOS
28 y 29 DIC 2023

ASÍ HABLÁBAMOS
22 y 23 FEB 2024

LOS GATOS MUEREN COMO LAS PERSONAS
20 y 21 JUN 2024

Teatro accesible



Nueva temporada del Centro #Dramático Nacional
Posturas ante la realidad.

PRODUCCIONES Y 
COPRODUCCIONES EN GIRA



¿NOS REFLEXIONAMOS?

NUEVA TEMPORADA 23-24 | POSTURAS ANTE LA REALIDAD
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El Centro #Dramático Nacional (CDN) es la primera unidad de producción teatral creada por el Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la 
Música (INAEM), del Ministerio de Cultura y Deporte. Desde su fundación, en 1978, la principal misión del CDN ha sido difundir y consolidar las 

distintas corrientes y tendencias de la dramaturgia contemporánea, con atención especial a la autoría española actual.

Desde su creación, la institución ha ofrecido más de trescientos espectáculos, entre los que cabe destacar un panorama completo de la dramaturgia 
española del siglo XX: Valle-Inclán, García Lorca, Jardiel Poncela, Max Aub, Buero Vallejo, Alfonso Sastre, Francisco Nieva, José María Rodríguez 

Méndez, Alonso de Santos, Fernando Arrabal, Fermín Cabal, Sanchis Sinisterra, Benet i Jornet, Adolfo Marsillach, Juan Mayorga o Lluïsa Cunillé. A lo 
largo de estos años, en sus producciones han participado los más destacados directores, escenógrafos, actores, figurinistas y profesionales del país, 

así como distinguidas figuras de la escena internacional.

El CDN dispone de dos sedes para el desarrollo de sus actividades: Teatro María  Guerrero  y el Teatro Valle-Inclán. La capacidad de gestión y 
producción de la institución le permite programar simultáneamente estos espacios estables y, a la vez, exhibir sus producciones en gira, tanto en 

España como en escenarios internacionales.

En la historia del CDN pueden distinguirse varias etapas, delimitadas por los cambios en la dirección de la institución: Adolfo Marsillach (1978-1979), 
el triunvirato formado por Nuria Espert, José Luis Gómez y Ramón Tamayo (1979-1981), José Luis Alonso (1981-1983), Lluís Pasqual (1983-1989), 

José Carlos Plaza (1989-1994), Amaya de Miguel (1994), Isabel Navarro (1994-1996), Juan Carlos Pérez de la Fuente (1996-2004), Gerardo Vera 
(2004-2011), Ernesto Caballero (2012-2019) y el actual director Alfredo Sanzol, desde enero de 2020.
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